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Die Theorie des Einakters.

Das erhabenste Kunstwerk,dle Sshoepfung,ist nach der
indischen Mythe ein Dichtwerk der Gottheit.Diese ruhte schweigend
in sich verschlossen ,bis sie die Welt vor ihrer Ersshaffungy in
ihrer Vorstellung Zuerst als,,dle liohte Daemmerung”eines Ges
dankens empfandjdann kam, jedosh ohne Deut.lichkeit des einzu=
schlagenden Weges,das Bewusstsein einer Ahsicht,deren Ziel und
Plan der Schoepferkraft wohl wie eine Musik vorgeschwebt haben
maggdie nun entstandene Jdee der Welt verkoerperte die Gottheit
dureh ihren Willen im Weltall,in der Natur.

Die Welt als Kunstwerk ist also verkoerperter Wille,
darausschliessen wir,dass das Wesentlishe in der Kunst, (Ijund
deshalb in ihrem bestimmenden Faktor,im Willen zu suchen ist.

Wie nun die Gottheit sich in dem gesammten Weltall und
in seinen Finzelheiten geoffenbatt'hat.so muss sish auch das von
ilenseéhen fedachte auf irgend eine Weise kundtun.PDurch diese Not=-

wendigkeit entstanden die ,,bildenden Kuenste”.

(I(Avonianus.~Einleitung.Prof.Qtto Harnack in den Preuss.
Jahrbueshern.






2.

Die Gebilde des Menschengeistes finden ihren Ausdruck R
in der Baukunst,in der Malerei,und in der Plastik,auch in der
unbildlichen Musikund in der aus dieser nr;sprnenglich hervorge=
gangenen, sich in Worte verkoerperten Dichtkunst,welche als das
fruoh/ijberst'e und melistvermoegende Produkt des Kunstgenles zu be-
traghten ist.

Die Fortentwickelung dileser Kunst beruht auf der Fr-
kenntnls des ungeheueren Cegensatzes nach Jrsprung und Zielen
der griechischen KunstgottheitentApollo und Dionysus: (a)

Das Apollinische entstammt jenem Traumlebenydas die herrlichen
roettergestalten vor die Seele des ilenschen brachte.Die grossen
Bildner sahen den entsueckenden M Gllederbau uebermenschlicher
Weseriim Traum.Der hellenische Dichter wuerde wiohl wie Hans Sachs
die Geheimnisse der poetischen Zeugung ausgedrueckt habens

ssifein Freund,das grad®ist Dichters Werk,

dass¢ er sein Traeumen deut®und merk®.

Glaubt mir,des Menschen wahrster Wahn

(a)Weil die Vorbilder der Griechen ¥icht mit Genauligkeit zu be-
nennen sind ,werden sie hier nicht in Betracht gezogen.
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wird ihm im Traume aufgethans
A11?Dientkunst und Poeterel
1st niehts als WehrNEXXtraum Deuterei”.(I)

Der Gott Dionysus erschien den Menschen sympath=
ischer als dié anderen Goetter.Dieser Gott des Weines war auch de
der Geber aller weltllishen Freuden und Gemuessegein Feind von
allem, (8)-was den zum Leben dienlishen Geist im ilenschen ver-
dunkeln oder toeten koennte.Seinen Verehrern wurde gelobt ,

nach dem Tode aus elinem tieferen Kelshe ,aus einen*nehrverspreohn
enden BeaherA als dem des Welnes,schoepfen zu duerfen.

Dies gab Anlass zu dem Gefuehl wvon jeberdruss des

ebens am Leben,von Hass auf die Welt,"von Purent vor der Schoen=
heit und Sinnlichkeit.Diese Gefuehle wverkleideten sich unter

dem Glauben an ein anderessoder ein besseres Leben.Fin Jenseits
wurde erfunden um das Pasein besser 2zu verlaeimdengim Grunde war
es ein Verlangen ins Nischtsgans Ende,ins Ausruhen,hin zum

»»Sabbat der Sabbatte"-Das Dionysische kann man als Gegenteil

(I)Iﬂetzaohe.ﬂ- 29.
(2)Jdedbb, S.¥0.
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Zun Christliohen beschreiben. Anti=christlich ist Dionysisch.

Bei religoesen PFesten zu Ehren des Gottes Dionysus
versammelten sich die attischen Dorfbewohner unter frelenm
Himmel am Fusse elnes Weinberges.jlier gaben sie gemeinsam inhren
Empfindungen in rhythmisshemetrischer Weise mit Variationen
der Tonhebungensund senkyngen Ausdrucksd.h.sie gaben ihrem be=
wegten Gemuete durch die umbildliche iMusik Ausdruch,-sie taten
ihre innersten Gedanken au® diese Weise kund.

linter dem Pinfluss dieser dionysischen Huldigung konns
te ein jedes Mitglied in dem nun entstandenen Chore sish selber
als Satyr verwandelt sehen.BEin jeder sieht sich als Satyr und

dieses erlaubt ihm 2u ha.ﬁdeln.a.ls ob er in einen anderen Leib,
in einen anderen Charakter eingegangen waere.Das Individium ist
voellig aufgegeben dursh die Einkehr in diese fremde Natur des
Satyrs.Dieser Umwandlungsprozess des Tragoedienchors ist das
dramatische §rphaenomen.ln der Satyrgestalt erbliekt der Chor
ein hoeheres Wesen,d.h.in seiner Verzauberung sieht er eine
neue Vision é.uner sioh,eine apollinische Gestalt aus der Trauf=

welt.
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Diese beiden sich entgegengesetzten Welten liegen dem Kuenstler
vor.Br strebt ,die dionysische Welt nach seiner Empfindungse
weise anderen verstaendlich zu machen.Br versucht sich in den
T.eib des dionisshen Schwaermers 2zu denken und aus dessen Seele
heraus zu reden. Die dionisisehemusikalische Idee fasst er
bildlienger gestaltet sie in 'ort.e.-er ist Lyriker,-er verfe
Tasst lyrische Gtedichtes
Die obengenannte apollinische Gestalt aus der Traum=
welt lenkt die Aufmerksamkeit auf den bis jetzt ihm fremden
Charakter.Das Subjektive des Lyrikers Taellt gewissermassen
weg.Sein Hauptinteresse haengt nun an der neuen Erscheinung,
undollte er diese schildernyso wuerde er Epiker.Doch er geht
weiter ster strebt klar und deutlich das bei der Zusammenkunft
zwei so verschiedener Maturen Erlebte 2zu offenbaren.Die lyrischs
en Gedichte sihd Zu dramisohen Dithyramben gewordeﬁ.
Nietzsohe erklaert,(I)die unbildlishe Musik und
das bildliohe Element aus der Traumwelt seien nebeneinander here

gegangen, 2uerst unvereint,gewissermassen im offenem Zwiespalt

mit einander.Sie,,reizten sich gegenseitig zu immer neuen,
( I ) NietoZSOhe. S.80ff.






6.
kraeftigen fteburten ,um in ihnen den Kampf jenes Gegensatzes
zu perpetuieren,den das gemeine Wort,,Kunst"nur ssheinbar une
terdrueckty,bis sie endlioh dureh einen metaphysischen Wundere
akt des hellenisohen_lillens mit einander gep#hrt erssheinen
und zuletzt das ebenso dionysische als apollinische Kunstwerk
die attisohe Tragoedie ,erzeugten.”
nbiese dritte Darstellungsweis@,”bemerkt Hegel,verknu§ -
knuepft die beiden fruehei'en zu einer neuen Totalitaet.Diese
Objektivitaetydie sus dem Subjekte herkommt,sowie dies Subjektis
ve,dass in seiner Realisation und objektiven Gil’oigkeit. Zur
Darstellung gelangt,ist der Geist in seiner Totalitaet und giebt
der aandlurg die Form und den Inhalt der dramatisshen Poesie
ab",
Des Ringen des Geistes rllXX der Musik nach bilde
licher Qffenbarung steigert sieh nach den Anfaengen der Lyrik
Zu den dramatischen Dithyramben,den Aeusserungen des Chors,
bis dann diese dureh inhren Vortrag mit Zufuegung der mimisshen

Stellung und Rede zZum Drems werden.

Klar liegt vor,dass das Drams seine Entstehung nur






7.
dem imperativen Beduerfnisse des Ausdrucks des Mensohengeistes
zuschreiben kanngund nishty,wie so oft angenommen wird, seinen
aus

¥rsprung in dem Trieb z2ur Nashahmang hatte,oder garAder Angewohh -
heit des Reo6itierens stammte.

Bin jeder hat das Beduerfnis seine immersten Gedanken auszus

druesken.Wenn nicht als Dichter selbst g80 kann er sioh in der
Vertiefung in die Gedanken anderer ausleben.Dieses ist ihm ers
ﬂgfglioht’entWOder duroh das Lesen einer Pishtung, oder dadursh ,

dass er einer Darstellung der Gedanken eines anderen beiwohnt,
Ersteyes wer dem gntiken Volke nisht moeglishgso wurde Letzteres
einé Notwendigkeit.Das grieshische Theater wurde ersshaffen.
Hier wurden die Gestalten der beiden Welten von dem Sehauspiel=

er nash Konzeption des DPramatikers symboliseh dargestellt.

Die dionysiseh erregte Masse symboliert der Chor. Die Vision
aus der Treumwelt wird von einem fitglied de s Chors vertreten.
Dieser Gott,die hoeshste und erhabenste Person auf der Buehne,
erregt vom Anfang an das Interesse des Zusohauers,schon weil

sie einzig und allein dasteht ,umringt von der Masse,die sich

nicent desselben Prsprungs noch Zieles ruehmen kann,und die die
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Vebermacht, zu haben scheint.

In Eintrasht koennen zwei so verschiedene Wesen
nioht, nebeneinander hergehensEin Konflikt muss zZwisShen der
edlengwuerdigen Person des Helden und den weniger anspreehenden

Nebencharakteren entstehen.
Die Aufgebe des Dramatikers ist nungdie ,,Gesshiche
te"des Helden,leishter verstaendlishgdie immeren Erlebnisse
des Helden waehrend dééges Konflikts derzustellen.Br muss sich
in eineﬁ fremden Mensshen verwandelt vorstellengmit dessen
tefuehlen empfinden,mit dessen Gedanken denkenyund mit dessen
Worten redens Br sprioht aus der Seele ¢eines Charakters heraus,
darf sieh aber nioht in sich selbst zurueckziehen und‘ seine
dramatis personae von aussen betrashtenger muss bestaendig
in innen leben und die ganze Welt nur mit ihren Augen ansehen .
e

Deshalb ist es j,dass der Dramatiker wvon der émneren EEIX Er=
scheinung seiner Menschen so gut wie gar nioht redet.

Wenn auch di: Worte des Dramas in den seltensten
- Paellen das sohildern was die Menschen ,die sie sprechen,tun,

s380 erraten wir dooh gar vieles,was sioh auf der Buehne nur
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dureh das stumme Spiel veranschaulichen laesst.Denn so weni g
es den iMensshen des Dramatikers einfallen kann,tuieber das,was

sie selber tunyim Augenbliek der Tat viel Worte zu verlieren,
um so mehr reden sie vorher und nasher darueber."(I)So loest
sich dem dramatischen Dichter alles aeussere Geschehene in ine
nere geistige Beziehungen 2zwischen dem Helden und seinen Gege
nern aufgdiese Weshselwirkungen von Seele Zu Seele,die den
Haupt.charakter dasoder dorthin treibengbilden eben die sogenann=
te Handlung des Dranas.

Jahrhundertelang wurde angenommengeine aeussere Hand=
lung muesse im Drafms gesshildert werden.Der Stamm des Wortes
Drama ist, dorissher Herkunft und bedeutety,Geschichte",,,freige=

nis"fbeide Worte im hieratischen Simme gebraucht).(2)Des aeltes=
te PR literarische Drama hatte grosse PathossZenen inm
Augeggerade die Handlung in der gewoehnlichen Auffassung schloss
es aus jes verlegte sie vor den An*fang oder hinter die Soene,
Was in der Seele vorgingdes geistige Leben schilderte es auf

der Buehne.Wie Moliere hat es ausrufen muessemd, ,Handlung®Was
(I)Steiger,S.88.

(2)L\itera;i-isoihes Echosnes, 1. .I1805.8. 556,
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nandltmg.Leben. will ieh sehen".Dieselbe Idee drueck: Grill=
parzer aust,,Das Publikum fordert unnachsichtlich Eines wo=
durch es eben au eifer so trefflichen Krontrolle fuer den dram=
atischen Diohter wirdyund dieses Pine ist das Leben."(I)

Wenn wir uns das bischen XEEEN aeussere Handlung
ganz fortdenken aus Goethes,,Tasso",und ,,Iphigenie”,aus Grill=
parzers ,,Sappho”,aus Ibsens ,,Gespenstern”,aus Sophokles?®
»»0edipus”,aus Shakespeares,,ifershant of Venice",aus ifolidres
ssTarturfe”,80 koennen wir dosh den dramatisehen Gehalt nisht
weggeben.Eine ganze,vollstaendige Randlung ist nachgeahmt wors=
den.

In diesen Werken begenrt der Held etwas.iit der ganzs
en Maoht seines Willens strebt er darnach.Ps ist ein Kampf wo=
rin der Held genau weiss,was er will. Er versuocht sein ifoeglichs
stes,des heissbegehrte 2iel zu erreiohgn.biesen lebt er. Bin
kraeftiger Gegner steht ihm gegenueber. Sei es nun eine Schwaeche
der eigenen S8eele,die ihn in ihrer Groesse taeuscohte,oder det

griechische Idee des Schicksals im Altertumyéie christliche

(I)Grillparzer, S.208.
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Idee der Vorsehung im WMittelalter,oder das moderne wissenschaft=
liche Gesetz der Vererbung,-der Hauptcharakter muss an diesem

Unueberwindlichexg in seinem Vorhaben scheitern.Darin liegt das

Tragische.

<Il.=

Wie oben bemerkt,entstend die Kunst aus dem Geduerf=
nisse des ifenschengeistes ,seinen Empfindungen Ausdruck zu ge=
ben.Diese Aeusserungen sind also seelische und koennen folgs
lich nmur in dem einpﬁ(ZweokB-geistigen Genuss zu gewaehrenw
die Berechtigung ihrer Existenz finden.

Heben diesem seelischen Vergnuegenydas die Kunst im
allgemeinen darbietet,geht aber im Geﬁiete des Dramatikers
noch ein anderer Zweck nebenherywelchen die Tragoedie zZu erreich=
en sucht,naehmlich der moralische,welcheryzwie Shelly in der
Finleitung zum ,,Cenci"sagt,,,dem menschlichen Herzen dureh dess
sen Sympathien und natuerliche Antipathien eine Kenntnis seiner

selbst zi lehren habe”,§I)und dadurch mache der Dramatilk er cin-

(I)Shelly,S.288.
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en um so groesseren Eindruck auf den Zuschauery,wenn nun dieser
ganz allmaehlioch ,wohl vorbereitet von Wirkung zu Wirkung ges
leitet wird,und wenn seiner nachschaffenden Phantasie die in=
neren Verknuepfungen genuegengwenn der Faden night abreisst.
Aus diesen Bemerkungen geht deutlich hervor,dass in
dér Tragoedie,und in der Komoediej,oder im Drame ueberhaupt,die
Idee einer aesusserlichen, sinnlichen Hariddlung gar nicht in Frage
kommt..Diese falsche Auffassung hat sich nach der Bluetezeit der
attischen Tragoedie eingebuergertund bis in die Neuzeit fortge=
pflanztjin der Tat herrsoht heute noch diese Idee.
Die urspruengliche,und wirkliche Bedeutung des Wort -
es Drama ist dem Leser klar geworden.Der S8toff, der im ersten
literarischen Drams behandelt wurde,war dem Leben entnommen.
Die Dichtform,in welohe dieser verkoerpert wurde,war eine ein=
fache. Die Aufgabe der dramatischen Kunst als Form,bhesteh@ dae
rinsdass die ,,8upposition einer Gegenwart-die ja nicht mit

Wirklichkeit 2zu verwechseln ist-aufrecht erhaltenyund ihre Be=

wahrung dem Zuschauer erleichtert werde.-"( I) Auf der Wahrheit
(I)oriy lparzer,S.I42.
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selber jedoeh,auf dem festen und tiefen Grunde der Natur errichs=
tet sie ihr ideales Gebaeude.Fs geschieht haeufig,dsss phantase
| willkuerlish

tische GebildeAaneinandergereiht werden ,doch heisst dies nicht
das Wirkliche nachahmend wiederbringenyniocht die Natur darstels=
len.Diese beiden Forderungen sind ein und dasselbe. Fs ist der
Kunst aufgegeben,den Geist dieser Wirkliohkeit,der Natur zu ers
greifen und in eine koerperliche Form Zu binden.,,Der Wert der
Phantasie fuer dée Kunst liegt in ihrer Wegrenzung,welche die
Gestalt ist."

Der Kuenstler gestaltet die Personen und dieZustaende
ssnach ihrer febereinstimmung mit sich selbst,"oder nach ,,der
ihnen zu Grunde liegenden Idee"ger verfasst ein Gleichnis,ein
Bild dieser Idee.lm dramatischen Gebiete soll da® Bild einer
Handlung aus dem Leben eines ifenschen abgegeben werdexn. Die na\e
tuerliche Ansicht dieser Handlung liegt dem Drama 2u Grunde.
Diese Ansicht muss in Worte gekleidet werd@n,so dass sie wahra
heitsgetreil in der Form erscheint, die sie im Gemuete annimmt.

Diese Form wird die poetische genannt. Sie war ,,anfangs das Ore

gan fuer den Gesamtinhalt des mensohlichen Geistes",(I)Wenn nun
(I} Grillparzer,S.I85.
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spacter diese Ideen des Geistes in die wirk 1i che Welt einge=
fuehrt werdengdann stehen sie in Gefahr , von dem Dichter so
gesochildert au werden ,dass man sie in ihrem Zusammenhang mnit
dem ganzen Weltall wverstehen soll. Er wi;l dami. t belehren,

will damit bezwecken,dass man die ,,nakte Wahrheit" betrachte.

ies liegt nioht im Gebiete der Poesi'e.sondern;m ihren Gegen=
teilysin der Prosa.

Nach der Frfindung der Prosa,bemerkt Grillparzer, (I}
pabe die Poesie dieser das Lehrhafte ueberlassen,und fuer sich
die Darstellung,die Empfindung,statt der Binsicht die Aussicht
behalten.

ie Sprache in dem idealen Dramm nuss demnach die
poetische,die gebundene seinesDie metrische Form allein fuehrt
durch ihre Wuerde und Gesetzmaessigkeit die richtige Stimmung
ein.Bei dem yYeberhandnehmen der Charakterdarstellung,statt der
Handlung, empfindet man,dass der iMythus,das Goettliche,auch gros=
senteils geschwunden istgydas fenschliche, def Naturwahrheit

tritt stark hervorgman fuehlt das Imitationsverlangen de® Kuenst=

(I)arillparzer,S.I85.
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lergsie wollen det*}egenwaemim'eltliohen,Prosaischen Ausdruck
gebens Dann schwindet die Versform und dike ungebundene Rede tritt
an ihre Stelle.
Sohon zur Zeit Buripides® wurde in die Komoedie die

Negation des Ausdrucks der idealen Welt eingefuehrt.PBs folgt,
dass diese durch die unkuenstlerische Prosa ausgedrueckt wurde.
Letatere ist immer das Ausdrueksorgan in einem realistischen
Zeitalter. Vomsdieser -Feit

Von der Zeit Puripides? an findet man eine bestaendi ge
Veraenderung und ein Weshseln im flebrauch der Sprachformen.
Haeuf'ig wechseln in dem Drama die gebundene und die ungebundene
Redeysund sobald die Dishtung sich in der Gegenwart bewegt,wird
die poetisshe Form ganz weggeworfen,weil das Allt.aegliéhe,'alts
| liche,das Nueshterne des Lebens,nicht konseguent von der ideal=
en Form geschildert werden kann.Es gesohiéht Jedooh oft,dass die
Persform benutzt wird,dann kommt es darauf an,,,welche Idee da=
bei zur Anschatung gebracht wird",sagen einige Kritiker. Dies ist

am haeufigsten der Fall im,jpistorischen Drama”.Dieser Ausdruck

schon ist, in Wirklichkeit ein Paradox, ind diese ,,%attung "
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des Dramas nur eine historische Chronik,welche in das Gebiet
der geschichtlichen Frzaehlung gehoert.Waere gin PFrgignis im Leben
eines beliebigen historisehen Helden geoffenbart worden,dann
waere ein Drama,ein Binakter,entstanden.
Die Form,welche XEE A& WEEA in den spanischen
Draman am haeufigsten vorkommt,ist die Asonantes. Lope de Vega
benutzt die die Sonettenform im Monolog. Qft kommen im spanischen
Drama unregelmaessige Formen vor,diepen erfinderischen Yeber=
r&sohungen,die die Spanier ins Drama einfuehrteﬁ,geeignet sein
sollen.Die Englaender haben in Sheridan und Beaumarschais die
ssPicked and poliéhed sentences”. Bs ist nur ein Schritt zu demr
reimenden Prosa in Shakespeare,und noch einer zu seinen reime
losen Jamben. Die Franzosen wollen d¢e sharakteristisshe Zus
rueckhaltung und psychologische Scharfsinnigkeit ihrer Ideen in
reimenden Strophen am besten ausdruecken koennen.In dem Streben
nach Konzentrationydie man in den Dramen Augiers and Ibsens
findet,ist die Sprache sozusagen sauber,geglaettet,fast zierlichs

eine netteté des Stils liegt vor.Diese verschiedenen Formen wers=

den regelrecht aufgefasst dnd weitergefuehrt,denn sie kormen
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den Diehtern jetzt ssnatuerlich” voryweil sie schon lange bei
den verschiedenen Voelkern ueblich sind.e=-
Wie schqn angedeut,et ,wird in der kuenstlichen Gestalt
des Dramas ein Hauptgedanke Test wie mit eisener Hand durch
die Handlung gefuehrt.Dieser bewegt sich 1rasch und maechtig
nach einem bestimmten, fasslichen,erstaunenswuerdigen Ziel hin.
Es setzen die Charaktere sich in Bewegung und bilden eine fTort=
schreitende, zusammenhaengende,nit Notwendigkeit oder wenigstens
nit Wahrscheinlichkeit verknuepfte Bandlung.e--3etrachten wir déhe
Tragoedie des Sophoklesy,welche allgemein als groesstes dramatigel -
-\ e@ Kunstwerk des Altertums angenommesn wirds,,Qedipus".Die
Mythe erzaehltiPin junger fann hat, in Unwissenheit den Vater
erschlagenydie ifutter geheiratet.Wie diesesCiEMiE Unheil
ap.inm 2u Tage kogmtfl)ist die Gesshichte des Dramas. Fine
Krise im T.eben des Qedipus soll gesshildert werden. Die inneren
Frlebnisse dieses Charakters,als er sich dieser Greueltat he=

p,
wusst wird ,ist der Inhalt des Stueckes. Der Held unterliegt den

..... v

L
){.,*Q

R RIS, ; _
Gegenma.echten,déshalb wird dieses Drama eine Tragoedie genannt.

TA®
(I)Freytag,S.I37f.
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Fin Preignis spielt sish vor den Zuschasuern ab.Wie koenm-=
te also eine andeyge Form moeglioh seingals diejenig@,welshe
dieses ,,Leben"naturgemaess,lieber am natuerlichsten,darstellt®=
Der Kuenstler Sophokles s6hrieb das Drams so,dass das Jewusste
werden,das Wissenyund dann die Folgen der Taten des Qedipus,
so wie dies im Leben auch nur geschehen kanngin den Zeitraun

von wenigen Stunden fallen.pDie Handlung ist eine gesohlossene.
Sie muss natuerlioh einen Anfang und ein Ende haben,darf jedooh
in‘der VO£stellung nisht unterbroshen werden. eschieht dieses ,
80 tritt etwas Fremdes ein,das das unterbreshende Flement abw
giebt.Dieses fuehrt auf ein Zweites Themmywelshes neuen Stoff
einfuehrt.Dieser Stoff mag an sich drammtisoh sein,liegt aber
immerhin ausserhalb der wirklichen Handlung.Derselbe kann den
Drama weder eingewoben nosh angehaengt werden.Ps wird dieses
jedooh oft versuoht indem eine sogenannte Binteilung des Dramas
zustande gebracht wird.Mach Zutritt eines fremden Flementes ist
Stoff fuer mehr als ein Drame vorhandenges entsteht der Zweis

akter.Da dieses im ,,0edipus™ niocht der Fall ist,so findet sich
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Stoff z2u nur einem Drama ,fuer einen Aktye=der Einakter stent!
In Jex; ssTechnik des Dramas"sagt Freytag(l)s,,Immer
ist, wag dgm Stuegke vorausgelt,(also nicht das Stueck selbst..)ﬂ
ein grosser Teil des;en.was wir in der Handlung einschliessen
wﬁ." Werunm ,,muessten? Diese Idee von einem ,,was dem

Stuecke vorausgeht" in ein Drama einschliessen muessen,folgh

der Auffassung ,dass ie meisten Dramen ,wel8he jahrhunderte=
Muster

lang als NEREXYEEht galten , giejenigen selen,welche ihre

Form als die Kuenstliche Nachbildung der Natur zu betrachten

haben,und von einem Dishtergenie mit Worten ausgestattet wore

den seien. Dies ist jedosh gluecklicherweise nivht der Fall.

Wearum ist nun diese ideal dmtisohe Dienhtform,welche
wir mip Recht, 2ls Binakter bezeichnen duerfenynicht bestaendig
weitergefuehrt worden®nd warum hat s8ich ueberhaupt die dramae
tische Dichtkunst fortentwickelt?®? Letztere Frage hat ihre Ukrs
sache in der Tatsache,dass der dramatische Instinkt der iMensthe
heit allgemein ist.Nicht nur findet men in jedem Menschen den
Trieb seine innersten Gedanken und Seelenerlebnisse anderen

(I)Preyt.ag. S.I%8.
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uebertragen 2u wollengsondern es will auch ein jeder die Freue
de erlebengwelshe aus dem Sichvertiefen in die Gedanken anderer
nervorgeht.Diesem Meduerfnisse der Mensohheit entsprechend ents
stand unter den aeltesten ,primitiven Voiksstaemn die Mythen=
pantomime.Nisht allein die IndosPuropaecer entwickelten selb=
staendig ein Dramm ,auch die Chinesenygso wie die Cousins der
Griechenydie Indieryund die Bewohner wvon Island und Australien
koe!?nen sieh dieses Kunstproduktes ruehmen.

Wie sohon angefuehrt, bringt ein Genie sein Werk nur
durch einen Willensakt ins Leben.Demgemaess laechelt die dramfe
tische Muse auch mur dem freien Volkeysdessen Geist zum Denken

erwachte,das sish seines Zustandes dureh Metrashtung bewusst
wurdeyund dessen politisches Leben Wreite empfing. <80 ist auch
leicht 2u erklaereny,dass die dramatische Literatur in Griechen=
land nach der Scohlacht 2zu Salamis ihre Bluete erreichtegin
Spanien nach der Eroberung von Me®iso und Peruy in England zur

Zeit, der Ngederlage der spanisschen Armadeyin Frankreich zur

Zeit Ludwig des Vierzennten.Im neunzehnten Jahrhundert jedoch
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wurde die Fnergie der beiden Nationen, Englandgund de¢r Vers
einigten Staaten,in scheinbar weit praktischere Taetigkeits;
bahnen geleitet.Biejenigen Nationen,welche als Nation wenig
Energie besitzen,haben kein Drama aufzuweisen.Beispiele sind
ie Aegypter und Sarazenen. Diese hielten an einer ,,Votherbe=

stimmung” fest.

Auch hat ein jedes Volk zufolge der eigenen Empfindung
und des Denkens seine eigene Geschichte ,8itte ,und Sprache,
80 dqsu jedes Drama,um von dem Zuschauern mitverstanden zu
werdenyeine gewisse Volkstuemlichkeit besitzen muss.Sein In=
halt muss mit dem Denken und Empfinden des Volies innig ver=
sehmolzen sein.Das Allgemeine zu findengdas Lebendige der fegen=
wart zur Anschauung zu bringen ,oder aus dem Jnnersten der
historischen Vergangenheit ein freudiges Eoho hervorazurufen,
mit anderen Worten,,,das Nationale" darzustellen,musgder Dremas
tiker beabsichtigen.

Die schnelle Fortentwickelung der dramatischen Kunst

ist aus der Tatsache zu erklaeren,dass die dramatische leichter

als irgend eine andere Kunstform ein Interesse erregt.Beinahe
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eine jede Person ist im Standeyaus ihren eigenen Erfahrungen das
Dramea 2zu verstehen.Diese Kunst allein darf sish je nach Bes
lieben und Kraft des Empfindungsgeistes des Kuenstlers die
Plaene aller anderen Kuenste 2u MNutze machen. Der Dichter ,
der Maler , derForfienbildner , ger Musiker duerfen gebeten wers
den dem Dramatiker z2ur Hilfe z2u kommen. Muxr diesem letztgenamme
ten Kuenstler ist es ermoeglicht zugleich ein Leben 2u s8chils
dern, uns einen Bindruck der sichtbaren Welt zu feben, unseren
Auéeq Schoenheit und Form, und unseren Qhren Rythmus _und Har=
monie vorzuzaubern,ohne den Zwesk des Dramas,ein ilenschenleben
darzustellenyaus dem Auge 2u verlierens,,The youngest of the
sister arts sWhere all their beauty blends"™.
Die ideale Form des Dramms %st die Mluete einer natuers
lishen Entwickelung.Das Grundgesetz des Dramas hatte Sopho-=
kles der Natur abgelesens Ein Leben des Koenigs Qedipus hat er
nash jenem Gesatae in Worte verkoerpert. Dieses dramatische
Kunstwerk wusmde nun von dem Kritiker,Aristoteles,zur Grundlage

der Regeln,die er inl seiner ,,Poetik"™ zusammengestellt hat,.
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Nach fluechtiger Betrachtung dieser Regeln ist leicht
verstaendlich,dassmit der Entstehung einer neuen Lebensanschaiu=
ung,auch diese Kegeln von einem neuen Anschauungspunkte aus be=
trachtet. wurden,dass mit jeder neuaufkeimenden Lebensanschau=
ung eine neue Dramanform aufbluete. Man sagt folglich,die Regeln
der Alten seien misverstanden worden. Dem Zwecke dieser Arbeit
genuegt dieser Ausdruck.

In Aristoteles®Theorie der Dichtkunst(I) mussder

Haupgohgrakter im Drama ,der Held des Stueckes j,eine beruehm=
te und glueckliche Person seinydie nicht im hohem Grade ent=
weder gut. oder schlecht ist.inglueck muss sie uebermannen,
weiches Jedoch nicht durch Laster oder Untugend herbeigefuehrt
wird, sondern durch Irrtum oder dursh cine Schwaeche.Das Unglueck,
welches diese erhabene Person ueberfaellt, muss Mitleid und
Furcht im Zuschauer erregen,dass auch ihm ein solches Unheil
uebereilen koennteger rmuss mit dem Helden selbst sich ausleben.
Jene Gesocgichte,welche aus dem Leben des Hauptcharakters zur

Offenbarung gewaehlt wurde,muss eine wahrheitsgetreue Abbilde

ung eines Freignisses sein.Fest aneund ineinandergereiht nuss
(I) Butcher,S.s57 ff
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alles lein.@m dem Ganzen eine" vollstaendige Einheit zu geben.
Diese Binheit ist von der Mreite ,die von dem Gefuehle des
Kuenstlers bestimmt wird,und die nur eine einzige Handlung
einsshliessen kann.
Ist mun ein kurzskigzzierter Plan kuenstlerisch zu

einem dramatischen Ganzen zusammengefuegt,so wird dasselbe
als ,,harmonisch®,gefaellig, interessant,des Buehnenerfolges
sicher.‘beaeiohnet.biese Totalitaet laesat Zweck , Tat ,und
Erfolg aus sich herausgehen.8ie wird alltaeglich , sEinheit der
Handlung" genammt.-Binheit waere genuegend.

Die einheitliche Handlung der Tragoedie muss selbsts
verstaendlish Anfang ,ilitte ,und Ende haben.vyie sshon oben an=
gedeutet.In dem ersten Stadium des Verlaufs legt der Dishter
die Situation dargyer macht uns mit den Verhaeltnissen vertraut;
klar szeiochnet er die Gegensaetze aus denen das Weitere hervorw
geht.Fast unmerklich wird der Zuschauer mit der frueheren Ges

schichye der dramatis personae bekannt. Die Verwickelung muss

naturgemaess,als innere Notwendigkeit,aus dieser hervorgehen.
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Die streitenden Meechte kommen in der Mitte der Handlung zusammen
In diesem Teil der Tragoedie werden Gedanken und Wille ent=
fesselts Der Held und die gegenueberstehende Masht sind zur

Tat bereitydas Individdum bietet seine ganze Kraft auf , um den
Gegne: zu besiegen und die eigene Freiheit 2u bewahren. Die
Katastrophe mit der Aufloesung des Kampfes bildet den dritten

Teil der Handlung und somit den S&hluss.

Solch ein regelmaessiger Aufbaa siner gedrungenen

Handlung ist ein wahres Abbild des dem Drama zugrunde liegenden
Ereignisses.Iﬂ!irkliohkeit kann dieses in demselben kurzen
Zeitraum von wenigen Stunden ,die aush die Darstellung in Ane
sprucsh nimmt,,geschehen. In einen gewissen ,begrenzten Zeitraume
spielt sich qjp,. |Freignis ab. Es kann natuerlich nur an gingm
Orté‘staéfinden. Dass Sophokles dies empfand und daher in
seiner groessten Tragoedie vermied,dursh Szenenwechsel der Natur
untreu zQwerden,und den Reitraum in dem die Geschichte sich in

Leben abspielt , naturgetreu einen recht kurzen machte , ist

nicht zu verneinen.
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Die sogenannte Binheit des Qrtes wird von Aristoteles
garniocht gefordert,und ueber den ununterhroohenen Zusammenhang
der %Zeit wird nur gesagt,dass die Tragoedie soviel als moeglish
versushe, ihre Handlung in einem Sonmnenumlauf zusammenzufassen.
Man nimmt, gewoehnlich an j,dieser habe einen Zeitraum von zZwoelf
Stunden bedeutetfdrei Stunien keemen auf jedes der vier Stuecke
der Tetralogie. Der Szenenssowohl als der Garderobeweshsel
kann bei den griechischen Vorstellungen leicht mehr Zelt in
Ansprnéh genormen haben als heute der Fall ist . Folglich
darf man von der ,,single tragedy™ wohl sagen ,sie habe eben die
Zeit zur Auffuehrung noetig gehabt,die noch heutzutage der Eine
&kter'beanspruoht.--

Nech der heraklitischem philosophischen und wissen=
schaftlichen Weltanschauung ist alles im ststen Werdene Derselw
ben Anschauung gemaess muss auch in der Kunst ,weleéhe ein Auss
druck der Empfindungen und Gedanken der Mensschen ist ,eine Vers
aenderung eintreten,sobald sich der Anschauungspunkt verrueckt
hat.

ehe
Schon nocq1die attische Tragoedie ihren Glanzpunkt
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erreishte,wurde von den Sophisten eine neue ,,Weltbetrachtung"
vorgeschrieben,welche sich schnell durch Dichtprodukte vers=
breitete.Als dann Sokrates Herrscher im philosophischen Gebiete
wurde,ward dem musikalischedionysischen §ntergrunde der Tra=
goedie eine immer weniger prominente Stellung gegebensDie opti=
mistische Dialektik der Sokratisshen Schule vertrieb,,mit der
Geissel ihrer Syllogismen"(I) die ifusjk,d.h. sie Zerstoerte das
Wesen des Dramas,welches sich einzig als eine Manifestation und
‘ Y9
Verbildlichung dioq%soher Zustaende,und als siohtbare Sgmboleers=
ung der Misiky,=des hatuerliohen‘Ausdruoks einer erregten Volks=
masse, interpretieren laesst.
Schon bei 8ophokles zeigt sich eine Verlegenheit in

Betreff des Chors,ein wischtiges Zeichen,dass schon bei ihm der
dionysische Boden der Tragoedie 2u broeckeln begimnt. Fr wagt es
nicht mehr,dem Chor den Hauptanteil anzuvertrauen,sondern séhisa
schraenkt sein Bereich dermassen ein,dass er jetazt fast denm
Schauspieler coordiniert erscheint,womit sein Wesen voellig
zerstoert ist.,,dene Verrueckung der Chorposition ist der erste

Sohritt zur Vernichtung des Chors,deren Phasen in Furipides,
(I)Nietzsche, S. I00F.
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Agathonyund in den neueren Komikern mit. ersechreckender Schnell=
igkeit, auf einander folgen'(I) Die Vernishtung des Chors ist
ein Verderben des fehlerfreien ,dramatischen Kunstwerkes,wenn
man in dem Worte ,,fehlerfrei” das ideale,klassische versteht.lk
Klasgisoh,weil es nur auf jene Gemuetserhebung asugeht,die
»»einzig und allein aus dem sinnlich vollkommenen Eindruock
entspringt.”
Dieses 8ohwinden des Chors aus der Tragoedie,in
welsher jener als das NichteIoh dem Helden gegenuebersteht,
deutet darauf hingdass nicht das Hauptgewicht in dée Verkmnuepf=
ung einer Megebenheit gelegt wird,und ,dass etwas Neues den
Chor ersetizen muss,um dem Fauptoharakter als (Gegenkaempfer 3u
dienen.Es war nicht leicht diese Gegenkraft gleich zu finden,
und nosh ehe man sie gefundenyhatte man das Ziel des Dramaw
tikers =ein Leben 2%u schildern -fast vérgessén,und man ?iel nun
in die Gewohnheit,wie es 80 haeufig geschieht in Zeitenygwo
einqneue und tiefere Auffassung im Leben wie in der Kunst und
Wissenschaft durchdringts,,die inneren Seelenkraefte ,und das

aufeund niederwogende Empfindungsleben darzustellensDies wird

(1) Nim,sgqh‘e' S.I00:
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nun als das weitaus Wichtigere, der Poesie wuerdigere aufge=
fasstyindem man ausser acht laesstygdass ein wirklich scharfes
nepraege des menschlichen Wollens ohne eine klar fortschreitenw
de Handlung gar nicht anscheinlich darstellbar ist".(I)

Die Kunst unter falséhen Mestrebungen weiterfuehren
wollengheisst sie verderben. Wenn nun das ernsthafte Drama sur‘
Komoedie uebergehtyso streben dosh beide dem Ideal nachynur

spricht ersteres das Jdeal ausp,indes letztere dasjenige an-
greift und verspottet,was dem Ideal entgegensteht. Diese negative
Anschauung des Ideals wird als éin Hindernis fuer das Forts
leben der wahren Kunst bezeichnet.Es sind dann im Gegensat?2

zur Kklassischen Anschauung falsche Theorien entstande n.Aus den
neuen Regeln spriesst nun eine uebermaechtige Produktion neuer
Formen auf.Dpurch das Nachahmen dieser neuen Formen wurde die
Fntfernung von der Natur in der dramatischen Kunst groesser

und groesser.Die produzierten Formen waren nicht laenger kuensts
lerische.Ihre Entfernung von dem Wahren surde Manier ,wenn man

darunter versteht,dass diese zustande kommt, durch Veraendeiung

(I) Bellermann, S«2.
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von einem neuen Gesichtspunkte aus,

In diesem Sinne muss das aufgefasst werdenywas Freys
tag in der Finleitung sur ,,Teshnik des Dramms” sagtl,,Seit
Aristoteles einige der hoechsten GesetZe dssmatischer Wirkung
dargestellt haty,ist die Bildung des Mensohengeschlecht@s nur
mehr als aweitausend gahre aelter gewordengnicht nur die Forme
en der KunstyBuehne und Art der Darstellung haben sich gewaltigé
veraendert ,sondern,was wichtiger ist,der geistige und sitte
liche Inhalt des Menschen,das Verhaeltnis des Ein%elnen 2zu
seinem Geschlecht und zu den hoechsten Gewalten des FErdenlebens,
die Idee der Freiheit und die Vorstellungen von dem Wesen der
Gottheit haben grosse Ymwandlungen erfahren.”

Die Kunst hat jedosh ein Allgemeinesy,was aus der
Sache selbst fliesst und,dieses kann sich nie geaendert haben.
Deshalb sind die ebenerwaehnten ymwandlungen nur als aus der
neuen Anschauungsweise des einen ewigbestehenden Ideals ents

standen, 2u erkla=ren.

- - «g‘






Fs sei im dritten Teil dieser Arbeit, die Aufgabe,
die Pmtwiekelung des Dramas von der antiken Form aus dursh das
Mittelalter bis zur Neuzeit kurz darzulegeng

Das Gesetz der Finheit hat bei spaeteren Griechen,
bei Roemern,Spaniern und FranzZosen,bei Shakespeare und den
Deutschen sehr verschiedene Anwendung erfanhreniDas ideal Schoene,
welches Sophokles in seiner Vollkommenheit verbildlieht hatte,
ging in Buripides®Dramen verloren. Dieser versucsht weniger,das %
Stueck zu einem harmonischen Ganzen zu fuegenyals gewisse<86enen
und Situationen besonders auszupraegens,,Sein Stiel ist weich
und ueppigsausschweifend in seiner leishten Fuelle,"sagt Schlegel
(I)s,ihm stand nicht der erhabene Frnst des Gemuietes noch die
strenge kuehstle;isohe Weisheit vor".Fr wurde dureh den Glanz
des Runmes und das Finschneidende der Besonderheit verfuehrt
und warf sich dadurch auf das Individuelle,welches das Allge=
meine,das aus der Kunstsasche selbst fliesst.vertrieb..,Seine

Stuecke bestechen durch weichliche,zZuweilen sogar zarte Ruehla

(I)SChlegel ’D' N.T.o 8d4d.IA%,S. I4.
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fungen das Gefuehlpwaehrend ihre Riochtung im Ganzen auf eine
wahre Freigeisterei hinausgeht,. In den braman Furipides® wioch
die Kunst von ihrem Wege ab und es trat die Verwilderung rasch
ein.Pr faellt ins Prosaische. Br malt mit Vorliebe die Bloessen,
Sochwaechen und sittlichen Gebrechen seiner Personen aus.Qft
tie .
ruehmen'\sioh sogar dessenyals muesste es eben so sein.
Die sophistische Lebensanschauung beeinflusste Puripides in
edoch

der Behandlung seines Dramenstoffes. Fs wird dadurch.das Wesen
der Tragoedie in seinem inneren Bestandteile au@gehoben. Des=
halb mussten mechanische Ergaensungen eingefuehrt werden,um

dem aeusseren Bau gewissermassen ein Fbenmass zu BPEXEK verleihem,
Fin Prolog musste zum Teil die Aeusserungen des Chors ersetzen.

Der , .deug ex machina” erschien um einen Knoten in der Hands
lung 2Zu loesen.Dieser geistreiohen Erfindung duerfte man wohl

den yYrsprung des unnoetigen und haeufig absurden fuenften

Aktes zuschreiben.

Wenn man Sophokles als mustergueltigen

Dramatiker ansieht,und Puripides als vortrefflishen,so werden

die spaeteren Ausartungen im dramatischen Gebiete augenscheinas
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licheEuripides erlaubte sish von der idealen Form abzuweichen,
warum sollten seine Nachahmer nicht dasselbe tungindem s8ie die
von ihm als Muster uebertragenen Formen erweiterten¥Dies geschah
gewiss doch haeufig unbewusst.erweisé. Sophokles ging den Pfad ,
der fuer alle gangbar ist,die meisten seiner sogenannten Nachs

nar .

ahmer den Weg sder, fuer sie passt.

Die alte Tragoedie fand den Chor in der Natur und
braushte ihn eben weil sie ihn fand, als eine notwendige Begleits
ung,Dies‘er ist die bindendegpoetische Huelle,welshe auch die
Spanmung der tragischen Bandlung seenftigt.Wiec oben erwaehnt
fing die Chorposition sshon bei Sophokles an %u schwanken,
und wurde dem Dialog subordiniert,Bei den SpaetsKomikern ist
der Zusammenhang des Chors mit der Handlung ein leichter .

Die lose Dramanform und der {ebergang zu der negativen Behande
lung des 1@0&1- tragischen Stoffs werursacht den schnellenm
Verfall der dramatischen Kunst. Per Chor wird dursh nicht

dramat.ischen 8toff ersetztiCharaktersshilderungen mit kurzer

Frzaelung verbundenywerden oft,statt der Handlung,Drams genannt.

Wenn im griechischen Theater der Chor die Buehne
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verliess,oder vielleicht auf der Buehne blieb und die Schail=
spieler hatten sich entfernt gso0 Kenm eine Abstufung des Ganzen,
eine Finteilung ¥or. Diese wurde- spaeter als Fnde eines Aktes
bezeiochnetsVon dem roemischen Dichter Varro wurde zuerst eine
Akteinteilung der Tragoedie veranstalltet.Gewoehnlich waxr der
Chor fuenfmal aufgetreten und deshalb Zmachlte man meistens
fuenf ,o0ft weniger und of't auch mehre Akte‘heraus. Dann folgs
te bald die Sceneneinteilunge.
| Durch den fast gaenzlichen Verfall des Chors bhei
Seneca und dursh seine Anwendung der in Akte Teilung eines
ssLebens” in seinen Komoedien wurde diese Verstueokelung def
urspruenglichen Form in der Literatur gang und gaebe. Als dann
Horaz die dramatische Regel varﬂasste.},.ein Sohaugpiel sodlte
nicht mehr und nioht weniger als fuenf Akte haben",und als
folglieh diese Regel wvon den Kuenstlern als hoechstes Gebot
angenommen wurde,dann war XHEX ,,die Rueckkehr sur idealen
Form fuer die Masse halb unmoeglich".
Diese aus Misverstaendnis erstandene Regel hat sich

Jahrhunderte hindurch fortemtwickelt und so kemen gans natuerlich
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zu der Frweiterung,der einheitlichen Handlung " noch die Verleg=
und des Ortes und die Frweiterung des Zeitraumes hinzi.

Zur Roemerzeit wurden Tragoedien nur selten noch ge=

schriebenyoder doch rur zum Lesenydenn waehrend jener Zeit nit
ihren blutigen Kaempfen in der Arena war wohl eine nur darge=
st.ellte tragische Handlung weit weniger interessant als dms
Schauspiel, welches die Niederlage eines iflenschen in Handgenenge,
oder im Kampfe mit einem wilden Tiere,bot. ,,ilan darf in der
Zeit .iﬁ der die ifenschheit selber Tragoedie apielt,nicht ein=
en grossen Tragiker erwarten”.(I)

Wenn nun ein Drama nicht, aufgefuehrt werden soll,
wird sioh der Dichter nicht bemuehen, seine Phantasie s0 3u be=
schraenkengdass die ganze Handlung eine Kuenstlerische Weite

und ®reite erhaeilte Fr wird im Gegenteil versuchen ihr freien
Lauf z2u BEBERY lassen,um dem Dichtwerk so viele seiner Phanta=
siebilder als moeglich einzuverleiben.

Die Roemer hetten in ihren Buchdraman den Spaets
Komikern der Griechen nachgeahnt. Diese zeéichneten sich nur in

der Charakterschilderung aus ,doch als Dramatiker leisteten sie

(I)S+.64 0 S 88,
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nichts Grossess Auch Shakespeare hat durch die Figenschaft
der Charakterisierungyund Individualisierung der dramatis per=
sonae seine Dichtwesz verlaengertyund Fpisoden eingefuehrt,
welshe der Handlung seélbst nichts beisteuern. Dieser Bilder=
stiel tu;hrt leicht iu Erzaehlungs Fben dadurch ,dass diese
Art, Dramen nicht erfolgreich aufgefuehrt werden konnten, arteten
sie in’éﬁarakterbesohreibungen aus. 8ie wurden ,,prosalsche
Dramenﬁ;";nd spaeter dramatische Romane und Novellen.= Auch
Ibsen sggildert Charaktere, doch auf ganz andere Weiset! inm
Umriss, mit wenigen Zuegen seiner gewandten Feder,-das 'bitére
folgt aus der Handlung. .
Unter den zehn lateinischen Trauerspielen,welche
unter dem Namen des Seneca gelesen werden, befindet sich eins,
ssssDer Rasende Herkules" ,dem der ,,Rasende Herkules" des
Buripides zum Muster diente. Per Inhalt des lateinischen Stueckes
ist, folgendert Herkules hat sich mit Megara, der Tochter Kreons,
vermaehlt. Seine Reise in die Hoelle noetigt ihn wvon seiner

familie abwesend zu sein. Waehrenddessen laesst ein gewisser

Lykus Kreon und dessen Soehne ermorden und bemaechtigt sich
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des Thebanischen Szepters und verbindet sich mit der Gemahlin

des Herkules pwelcher zurueckkommt und Lykus toetet. Jéno,
die Feindin des Herkulesywird dursh diese Tat erbittert und
stuer\st den Verbrecher in eine Raserel.Als er seiner Taten
wieder bewusst wird ,verspricht er dem alten Amphitryo,dass
er weiterleben wolle, nachdem Amphitryo ihm gesagt .és wuerde
im in den Tod fuehren ,wenn er sich das Leben naehme.=--Dieser
Sieg ueber sieh selbst aus dem Ledben des Rerkules waere eine

; deT

dramatische Handlung .ASt.off zun Finakter goemesen.Alles andere
ist aeussere Handlung und Frazaehlung.

Kurz vor Tage faengt das Schauspiel an und endet beinm
anbrechenden Abend.Die Scene ist bei einem Altare gelegen,
welcher dem Jupiter vor dem Palaste des Herkules aufgebaut

war .per erste und Zweite Akt ist dramatische Frzachlung.Inm
itten Akt ersocheint, Herkules an der Spitze des Aufzugs der
dursh nichts als durch das Ausbleiben des Chors wom Zweiten

urrt_,ersohieden wird.Im vierten Akt hat Herkules den Lykus nmit

allen seinen Anhaengern ermordetyund macht sich gefasst, den
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Goettern ein Opfer zu bringen.Fr wird wahnsimmig ,und faellt
in einen tiefen Schlaf. Der Chor singt ein Klagelied. Im fuenf=
ten Akte erwacht Herkules und will nach seinen Mordtaten nicht
weiterleben.posh ueberredet, ihn Amphitryo,nicht Selbstmord 2zu

er
begehen,denn dadursh wﬁerdeﬁauoh anlihm 2um Moerder, sondern
er sollte den Sieg ueber sich selbst ,, Zu seinen uebrigen
Siegen hingzutun",

Das Stueck von Furipides ist diesem im GanZen sehr
aehnlich. Von einer wirklich dramatischen Handlung kann nicht,
die Rede stén. Die Teile des Stlecks sind nur dedurch verbunden
dass von dem HeldengBerkules, in jedem Akt geredet wird.e—=

Da. das Pramatische man aus den Dichtwerken
geschwundengund es den rauhen Lateinern in der italienischen
Hauptstadt kein Genuss wlXX mehr war ,der,,Darstellung” eines
tragischen Freignisses belzuwohnenywenn sie taeglich gladiatori«a =
ische Kaenmpfe ansehen konntenyund die Theater nash und nach

bei der heranwachsenden facht des Christentums geschlossen

wurden, so versteht sich leicht,dass die dramatische Literatur

hald eine Beute des Verfalls wurde.
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Da jedoch das Verlangen nach dem Vergnuegen,welches
das Theater allein darbringen kamn,in dem Wesen des iMenschen
selbst liegt,und die ifenschheit darauf beharrte,dieses Verlanw
gen zu befriedigen,da entstand von selbst ein Drama,welches
ie Beduerfnisse saettigte. Es entstand das Drama neu wieder
aus religoesem Keim. Aus der Kirohe hera.ué.deren Einfluss

das Alte Drama 2u Grunde rishtete,wurde das neue geboren.

An besonderen Tagen im Kirchenjahre wurde die heils
ige Geschichte waehrend des Kirchendienstes wvon verschiedenen
Personen dargestellt,meistens von Priestern und Chorknaben.
ie iester selbst hatten die Erlebnisse des Herrn zusammens

gestellt.Die Passionsspiele zeigten beim Vortragen die Haupt=
ereignisse im Leben Christi. Die Geistlichen uebergaben spaeter
ihre Rollen den Laien,wodursh das Drama selbstaendig,und aush
ausserhald der Kirche aufgefuehrt wurde.

BWe1ld folgte der WunschyDramen zu verfassen,und man
ing an, sich nach einem Muster umzZusehen.Fs wurden die lateine

ischen Tragoedien entdeckt,zu Buelfe gezogen,und,da man annahm

sie seien regelrecht konstruiert,baute man auf
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ihnen weiter.
ie historische Entwickelung des Dramas geht gleiche

artig in SpanienyFrankreich,und England vor sich. Die {rsache
ist in der I‘.;nheit des mittelalterlichen Puropas au suchent
Damals herrschte derselbe Glaubegnur eine Sprache,die latein=
ische, und die roemischenGesetze. Die Mysterien waren der la-=
.teinisohedﬁmwrgie entsprossen.Die Mirakelspiele waren schwach
aneéinandergereihte Ppisoden aus dem Leben der wunderwirkenden
Reilig::é;;;Die Legenden dieser Heiligen wurden durch den Dialog
zu Moralitaetenywelche zur Zeit der Reformation auch zu den
Tagesfragen Stellung nehmen mussten. Zur Zeit Franz I. trat

ie Darstellung sittlieh relig:;)es'er Tagesfragen mehr und mehr

in den Vordergrund.In grellsten F‘a.r;ben wurde der Charakter
geschildert,tiefe Schatteneund Lichtseiten wurden neben einander
gestéllt.niese Art Stuecke verwerteten das Gegenwaertige und
veraniassten eine freie Wehandlung der alltaeglichen Begebens

heiten.Die Tendenz trigt hervorydie Moralitaet durseh die Eine

fuehrung konkreter Personen zu einet realistischen Sittens
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bilde zu gestalten.flierin ist aush lateinischer Einfluss 2zu
sehen,denn Cicero war es , der das Drama als,,Spiegel der Sitten"
beschrieb.
Die Woralitaeten beruehren sich mit dem ernsten,
weltlichen Drama.Am Anfang des sechZehnten gahrhunderts bitten
einige niederlaendischafranzoesische Wuergersoehne um die Fr=
laubnis,jeden Sonneund Feierteg ,,histoires chronigues morales
avecq farce joyeuse™ auffuehren z2u duerfen, Das Leben des guten
Herzogs Joham von Burgund wollten sie darstellen. Es wurde
ihnen gestattet im Schluss des Gottesdienstes mit ihren Vore
stellungen z2u beginnen.Diese Versuche eines grossen volkstuems
lichen Dramas hatte in Spanien einen aehnlishen duerftigen
Charakter wie um dieselbe Zeit in Frankreich und Bngland.
L gewordene
Spaeter hatte dieser r.'eligge:u.pa.t.riot',ismhx,1 Stoff
nicht, mehr eine so verwirrendeyprimitive Form.Die Ablrennung

von Episoden kam immer haeufiger vors,,Joseph in Aegypten”,

»sDas Qpfer Isaaks", ,,Hbod," ,,agdalena” und andere kommen

wiedernholt als Titel dramdtischer Auffuehrungen vor,was auf
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eine Tendenz zur Vereinfachung hinweisst.
In Mittelalter also wird das Interesse am aufgefuehrs

ten Dreama wieder rege. Die Schauspielkunst ward neu geboren.

Bis jetzt waren die Schauspieler Priester,Buerger,Bandwerker,
Studenten und. Schreiber gewesengwelche natuerlich nur eine

Liebhaberbuehne betreten konnten.gedosh gad es im Mittelalter

ueberhaupt keine guten Auffuehrungen,was sich daraus erklaeren
Alaesst.dass der Dramatiker und der 8chauspieler sich haeufig
ganz fremd waren,oder einander gar nisht verstanden wegen des
Unterschiedes in der Bildung.

Dieses Uebel entstand im klassischen Zeitalter nie,
weil der Dichter bei der Vorstellung nicht nur die Regie fuehrte,
sondern auch fast immer die Hauptrolle spielte.Steiger bemerkt, (§

(I) dass die Cesohishte betaetigtywas uns das logische Denken X
schon laengst gesagt hatl,,Die dramatische Dichtung und die
Schauspielkunst sind nicht wvon einander zu trennengydie ganze
dramatische Form hat ja gar keinen Sinngwenn man von der Aufs

fuehrung auf der Buehne ganz und gar abwuiiht v

(I)Steiger,S.¥.
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Niese Idee bracyte schon die RKenaissance nit§sie er=
weckte die Liebe zur strengensgriechischen Schoenheit. Es wurde
das literarische Verdienst der antiken Dichter anerkannt.Jemand
nusste erstehensder nach den Vorblldern der Alten ein Drama
erschaffen konnte.Es waren die Spanier die ersten die auch im
febiet der Literatur jene kraeftige Figenart offenbartemydie
ihre Wirkung auf ganz Furopa auswugbte.Spaniens fesselnderGewalt
konnten sich die Nationen, die ihr in den Kaempfen,die das
seohzeh#te und siebzehnte Jahrhundert ueberfuellten,feindlich
gegenuebherstandenynicht entZiehen.,,Nirgends anderwaerts hat
in der Literatur und besonders im Drama der Geist der Nation
einen so treuen und vollstaendigen Ausdruck gefunden.”(I)
Der Inhalt der spanischen Dramen traegt meistens

ein charakteristisch spanisches Gepraege,und ist nebenbel
dramatischgdas naechtliche Liebesgespraech am Fenster,der Kones

flikt awischen Liebe und Ehre,das Pezwischentreten des strengen
Bruders.Das Vorbild war das Lesedrama des Senecas.So kan es,

dass der Stoff, ,,durch fuenf Akte gezogen werden musste”.

Reichte dieser nicht aus ,%0 wurde zu breit aufgefuehrten Dieners=
(I)Creizenach,S.86. i
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scenen Zuflucht, genommen.Doch schon frueh versuchten die spane
ischen Dramatiker sich ueber die Abweichung ihres Stils-nit
Ausnahme der Eintellung in Aktewvon dem des klassischen Alters
tums klar zu werden.

Die spanischen Dramen sind verhaeltnismaessig kurz.In &
der Mudrider Sammlung betraegt der durehschnittliche {mfang
vierhundert, fuenfzig bis fuenfhundert Versegeinige achtsbis

neunhundert.Kurze 8tuecke waren auf dem ftebiete des geistlichen
Dramas durchaus vorherrschend.Qft wurde bei der Mfesse nur eine
Scene, in ernstemygwuerdigem Ton gebalten,eingeschoben.Diese bew
handeltewn einen sogenannten ,,internationalen®™ Stofft,,Jdoseph",
ssDer Verlorene Sohn".Durch Senecas Einfluss wurde dieser dramas=
tische Stoff in der Behandlumg in Akte geteilt. Die Spanier
vefaenderten Jedosh schon frueh die Zahl der Akte %u vier und
drei.Es entsteht oft eine Einleitung oder Prolog.Poch sind die
Spanier nicht einseitige Klassikertsie verlegen die Seéene haeuf=
ig.Die Handlumg ist roh und kunstlos geschildert und die
ifotivierung des tragischen Endes von der krassesten yYnwa;hrscheims

lichkeit.
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In Italien waren die Gelehrten intoleranty die mittels
alterlichen Dramen waren ihnen verhasstigeistliche Dranen
und hstmchtslpiele.allg‘ww%en bei Seite geworfensDie Dramatis
ker kehrten sich dem Altertum su.lhreAbsichten konnten sich
jedoch nicht in einer Zeit werwirklichenyin der die Forderungen
des Rationalismus von den Klassikern formuliert wiurde.fystik
und Aberglaube waren vorherrschend. Es entstanden sogenannte

Dramenysdie voll von WMischungen des Tragisshen und Grotesken,
und Phantasieuebertreibungen &ind,

Die Italiener fuehrten die Rege. der drei Pinheiten
ein.Den Horaz und Aristoteles fassten sie falseh auf,Durcéh die
Lektuere roemischer Pichter,die kein aufgefuehrtes Drama hatten
ihre Theorien zu unterstuetzensauch dursch des, was sie ueber die

hinzu .
griechische Tragoedie gelernt und ,\gelesen hattengfassten sie
den Schluss,dass eine Tragoedie nur eine Gesghichte darlegen
duerfe,in einem Tage und an einem Qrte muesse alles stattfind=

en.Durech den Binfluss der Griechen wurden erhabenere Themata

behandelt,kunstreichere Plaene zur Grundlage gemacht,und die
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Handlung freier und deutlicler vorgefuehrt.Bei alledem konnte
sich doeh ein Ausdruck der Mittelalterlichen Weltanschauung
nicht in die klassische Dichtform fuegeén.So kan es ,dass keine
dramatische Literatur unter den Jtalienern entstand.
Es wird von Kritikern verlangt,dass ein Drama ,,nation=

ale" Zuege enthalte,aus dem Grunde,dass es urspruenglieh als
Chor den Geist des gesamten Volkes acusserte,Nicht nur entw
faltet sich dieser Zug in demywas auf Jder Buehne gesagt wird,
sondern in der Form eines Dramas.®ei den franzosen wurde die
Binschraenkung in der Form eine bemerkbare Eigentuemlichkeit.
Dies geht aus dem Gefallen hervor,den die Franzosen beim Siche
einschraenken empfindengund aus der erblishen Vorliebe, Regeln
u folgen.lhnen wie den Jtalienern war des mittelalterliehe
rama verhasst.Sie bewunderten die Antike und versuchten das
Drame. von Athen und Rom nachzuahmengdosh Zzogen sie Senece
Iem Sophokles vor.Die Vorfabel und die Regeln borghten sie

n jen Spaniern und Italienern Im Ganzen behielten die Frana

%en diese Regeln bis zu Anfang des neunzehnten Jahrhunderts
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bei.Auf der franzoesisshen Buehne spielte sich ein Drama in
immer ebendenselben Qrte ab.Die Personen loes)ten einander a&o
abydass die Buehne keinen Augenblick leer bliebsDies sollte

eine einheitlishe Handlung herbheifuehrensCorneille nannte es
la liaison des soénes.

Im ,,Cid",den Corneille dem Spanischen entlehnte,
verlet,zt der Dichter die Einheit des Ortes und auch der Zeit,und
ist durchaus vom Geiste ritterlicher Liebe und Fhre beseelt.
Spaeter fuegte er seinen Stoff den Regebny,um dem Zeitgeschmack
zu genuegen. In Tuenf Akte dehnte er seine Dramen aus.Dié wirke
lich dramatische Hendlung im ,,Cid"ist folgendetDon Diege wird
zum Leiter des jungen Prinzen Rodrigo ernannt. Der stolze,
uebermuetige Graf Lo%ano glaubt sich dieser Bhre berechtigt
und flicht deshal hXBEFEIX mnit Don Diego Streit.Letzterer ers
haelt von ihm einen MWBokenstrich.Rodrigo will . diese Missetat
raechengdoch ist Loz%ano gJimenas,seiner Geliebten,Vater.In
Konflikt

seinem Herzen der 4zwisohen Liebe und Familienehre ist der Stoff

zum Drama, zum Einakter.

Neeher als andere Franzosen kam Racine den Alten,
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indem er ,wie diese, empfand,was Kuenstlerisch ist.¥r haette
wohl Kunstwerke hinterlassenywenn er es gewagt haettezder
Ammaehrung Jjener WMeister zu liebyeiner bestimmten Theaterpraxis
abzuweichensEr uebertrug nur eingelne Schoenheiten der griechs
ischen Dichtergauch blieb er der dem grieohischeﬁgrauerspiele
fremden Sitte der Galanterie treuyund gruendete darauf meistens
die Verwickelungen.
Voltaire wandte sich wvon diesen Regeln ab,indem er sich die
grossartige Strenge und Einfachheit der griechischen Trauerspiele
zum Muster nahm.Er tadelte die Abweichungen dayon als Verirrungs
en und wird deshalb als Vorbild des modernen Dramas angesehen,
Diderot bedauertydass die FranZoseny,es an nichts
haben fehlen lassen,das Drama aus dem Grunde zu verderben."(I)
Sie haben von den Alten die volle praechtige Versifikation
beibehalten, die sieh doch nur faer Sprachen von sehr abgemese
senen Quantitaeten und sehr merklichen Accenten,nur fuer weits
laeufige Buehnenynur fuer éine in Noten besetzte und mit Instris=
menten begleitete Deklamation so wohl schicket."(I)Das Arglose

(I)  Diderot, on Schlegels Uebersetzung.N.N.T. 3d,I48,S.25%.
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in der Verwiekelunggdie Gesprte;he und. die Wahrheit, ihrer Ges
maelde haben die Franzosen fahren lassensNoch weiter wird von
Diderot bemerkt$,,In der Kunst haengt alles so wie in der
Natur zusammengsobald man sish dem Wahren auf einer Seite
nachert, naehert man sich ihm zugleich auf verschiedenen anderen.
Alsdann werden wir auf der Buehne eine ilenge natuerlicher
Stellungen erblicken.lch will unseren Franzosen unablaessig
zurufer;t die Wahrheitldie Naturl/die Al¥en/Sophokles.Philoktet.™ifit
anderen WortenyDiderot mehnt zZum wirklishen Drama,zum Einakter
Vz;n
des Sophotbniﬁer griechischen Kunst, wurden die FEnglaender
nur langsam beeinflusst.lhr hartneeskiger Sinngihre strebende
Individualitaet und der unabwendbare Willg,ein Vorhaben durchzus
setzengerlaubte ihnen nisht von den gebahnten Pfaden weit
abzuweichen. Die Binteilung des Dramas in fuent Akte behielten
sie beigdie Binheit des Qrtes und der Zeit beobachteten sie

jedoch nicht.Das elisabethsche Drama ist weder antik in Bestimmts

heit,noch modern in schneller direkter Handlung wie man sie in

Ibsen findet,noch mittelalterlich in der FEinschraenkungidie

Form ist 2zu biegsam und leichtzusammenhaengend um als Vorbild
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gelten zu koennen.{S8iehe,,The Winters Tale.“)
Rigar Steiger sagt,(I) Rudolf wvon fGottschall habe
einmal bemerkt,dass die grieshischen Tragoedien eigentlich nur
fuenfte Akte von Tragoedien seiengwenn man sie mit 8chillers
oder Shakespeares Dramen vergliecheyso Tehle ihnen ausser
der Katastrophe so ziemlich die Handlung." Das wirklich Dramfs
tisohe‘hat er aber nicht weiter erklaert. Bei Shakespeare auf
der Buéhhel..eine wilde Jagd sich ueberstuerzenderyacusserer
Freignisse, die uns {im Qthello) won Veﬁedig nash Cypern,
aus der S ignorle ins Feldlager und vom @afen durch alle Zimmer
des Gouverneurpalastes bis ins Schlafgemach der Desdemona
het,zen, hier in der Vorhalle eines Koenigspalastes ein einfoeérfis
iger Wechsel von ifonologen, Zwiegespraechen, Recitativen und
Chorgesaengen, sozusagen eine einzige lange Beratung des Herrsch=
ers und seiner Grossen, der von aussen her nur allerei aufregen= '
de Botsshaften zugetragen werden". Eine blosse Spiegelung des

aeuisseren Geschehens, nur ein Gewoge von Stimmungen, Gefuehlen,

redanken, Regehrungenmit anderen Worten,bei Shakespeare ein
(I) Steiger,S.249.
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wirkliches Schauspielywelches der Fnglaender DNryden in seiner
»sFssay on Dramatik Poesy" sagt sei,,eine wahre und lebhafte Ab=
schilderung der menschlichen ﬂatur.welqheJdie Leidensschaften
und Launen derselben nebst den Abwechselungen des Glueockes,
denen sie ausgesetst ist, zum Vergnuegen und Unterrisht vorsteler
(I) Ferner bemerkt Prydenywenn die englischen Dramen nach den
Regeln der Alten beurteilt wuerdeny so wuerden sehr wenige die
Probe aushalteng,,was in einenm einzigen Tage geschehen sollte,
nimm t in einigen von ihnen ein ganzes Weltalter wegtanstatt
einer Handliung machen sie kurze Inbegriffe des ganzen Lehens
eines Mamnes, und anstatt eines einzigen Qrtes, den die Buhne
vorstellen sollte, finden wir uns mansehmal in mehr Taendern,
als man auf einer Karte zusammen sehen karmm”,(2)
Die Franzosen stellen wvon der Géeschichte nur so viel

vor, als noetig istgeine ganze und grosse Handlung fuer ein
Schauspiel suszumachengdie Englaender wagen mehr auf sioh zu
nehmen?sie vervielfaeltigen die Begebenheiten,und da diese nicht

eine aus der anderen, als Wirkungen aus ihren Yrsachen fliessen,

(I)Prydeny S. 202D N. s Sohlegels Uebersetzung Bd. IA%,S.370.

(8) "n [TX1] (1X]1] "nn ” "’S. 575.






sondern bloss der Zeit nach aufeinander folgen, so bringen
sie verschiedene Handlungen in das Drama ind machen folglich
mehr als gin Schauspiel daraus.ln Plautus and Terenz, den
ijebersetzern der griechischen SpaetesKomikern, gesohileht dasselbe.
. Pnd .
In Allgemeinen erreichen die Englaender den @weck der
Remgoedie fast immer, so sonderbare and ihnen eigene Wege sie
auch waehlen. Nicht kofpakt im Aurbé.u. noch einfach in der Forn,
handhabe® sie direkt und wirksam das Leben.Sie hahen kein
bestimmteés , sich begusstes Ziel. Dieé Freiheit des Individuums,
welshe, sich einer groesseren Symmetrie nicht unterwirft, wollen
die Dichter verkoerpern, aber dabei vergessen sie was dem Drafia
wirklich zu Grunde liegttein Willenskonflikt, etwas innerlich
teformtes, das in zum Spiel géstalt_eter Forfa veraeusserliocht
werden soll.

Aus den zwanziger gJahren des sechzehnten Jgahrhiinderts
stamm t aus England ein Moralitaetsspiel?, ,ﬁeryma.n"-auo_h in
Frankreich und Deutschland waren ,,Chacun” und ,,Jedermann”
erstanden.-Es behandelt die Sterbestunde des ifenschen. Der

Stoff genuegte einen Dra.ma’ und waeren die moralisierenden
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Stellenygwelche die Handlung oft unterbrechen, weggelassen,
so staende in seiner Vollkommenheit, ==der Einakter.
Als die lutherische Bewegung sich mehr und mehr
ueber Deutschland verbreitete, und der Riss dureh den Bannstrahl
des Pabstés unheilbar geworden war, begann aush hier die theatpa=
lische Vorfuerung der grossen Tagesfragen. In den Fa.gtnaohts:
spielen von losen, dramatischem Aufbau war es dem Verfasser
emoegl;oht.alles, was er voraubringen hatte, ohne besondere
Muehg in das Nrama einzuschachtemn. Die ungeschickte Einteilung
in fuenf Akte hatte manyyon den lateinischen Vorbildern uebers
nommen, ohne sich ueber ihre Bereshtigung den Kopf weiter zu
zerbreshen."(I) Aber nieht immer wird diese Aktenzahl eingew
haltens Bei der Vorstellung von Greffs ,,lLazeris” wvon sechs
Tausénd Versen wurden die Zuschauer nach den vierten Akte aufs=
gefordert, am anderen Tage wiederzukommens Der Dichter selbst
giei:t Anweisungen, wie men das Stueck durch Auslassung auf

ejleb Tag zusammenzighgn Kkoenne.Aehnliche Anweisungen giebt

Rebhuit soWas die Austellung des Spiels in Scenas und Aktus bes

trifftywiewohl es bei uns Deutschen nit fast bsonders Noth ist,
(I) Creizensach,S.5%8.
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in dem den Latinus nachzufolgen,hab ichs doch getheilt, soviel

dig Yaferi hat lgiden wollen. Wer etwas Mangel dran hat, mag

S NSY
es theilen gefallens, ohn® all meinen Zorn und Widerred."(I}

Aus allem ist zu lesen, dass diese Zergliederung.
einer ,,Geschichte” nur der tmfode" zuzusshreiben ist. Dem
, nicht, nur
Dramé selbst, einem Konflikt ist diesmgaenalioh zuwider,
sondern einfach ummoeglich.
Ueber ein humenistisches Spiel,,dJakob und Esau"betitels,
ohne Qrtweshsel, doch in fuenf Akte und Séenen eingeteilt,
sagt CreizZenacht,,In den fuenf Akten hat der Verfasser reichlich
Gelegenheit, die Handlung breit auszumalenjer stellte bloss
die zwei Freignisse dar, wie Esau das Frstgeburtsresht verkauft,
die
und wie der blinde Isaak durch Verstellung ¢akobs getaeuscht
wirdy die unerfreuliche Geschichte dieses Betrugs wirkt in der
breiten Ausfuehrung doppelt widerwaertig dureh die reishlich

eingestreuten frommen Phrasen und Gebete Jgakobs und Rebekkas."

(2), -Hier ist aber von einem aeusserlichen Ereignis und von

(I)Creizenach,S.579.
)(e)." %8. 550






einer aeusserlichen Geschichte die Rede. Das dramatische ist
hier der Seelenkonflikt, den der Betriug herbeifuehrt.-Es gisbt
auch zehnaktige Fastnachtsspiele. Man stelle sich das Vergnuew
gen vor, das man bei der Auffuehrung eines solchen ueberleben
muss !
Fuer das Wort Akt giebt Freytag (I) die Synonymet

Abteilung jsAufzug, Ereignis, Handlung. Des Ende eines Akf,es
wird durc;h den Fall einer Gardine hezeichnet. Die Musik in den |
Zwischenakten macht, haeufig einen noch tieferen Schnitt in den
Zusammenhang des Ganzen.Bine jede Abteilung des Spuecks giebt
degha.lb den Pindrusk einer gesohlossen'eh Handlung.Das Zwischen=
spi_ei zerstoert das lnt,evress,d an der Sache und macht eine
netie Spannung noetig.=§jm nun die of't an sish vollstaendigen
Aufzuege zu verbinden, wird fuer jeden ein kleiner Stimmung
gebender Voxfschlé.g. eine kurze Einleitung , die auf dié Vors
geschichte zurueeckfuehrt, ein steerker hervortretender Hoehes

punkt, und ein wirksamer Abschluss, wuenschenswert.

Hier scheint Freytag unter Akt, Abt.eilung.wiufzudgie g

iung 2zu verstehen, dosh spaeter befiehlt,
(1) T PRREESRS, BpE ue : ¥
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er 3..Jéde~r Akt muss ein gegliederter Bau sein, welcher seinen
Theil der Handlung in zZweckmaessiger und wirksamer Anordnung
fusammenftasst."Diese Regel hat solche Produkte aufsuweisen wie
Hauptmanns ,,Weber.” In jedem Akt einen neuen Helden, dursh

welchen der Autor die traurigen Zustaende der Weber un fuenf
Bildern malt. Einen Konflikt in der Brust EXIWEE dieser fuenf
ngluecklichen waere der dramatische S8toff su fuenf Einaktern.
‘Per Herechtigung der Aktenteilung folgt die der Vers

legung des Qrtes, welcher Schlegel auch Berechtigung zuschreiw
ben will.Die ¥rsache die er dem Soenenwechsel im Drama unterw

legt, ist fast naiv. Fr faengt schon gleich mit mehreren

.,desohichten_" any die er in Haupthandlungen und Nebenhande
lungen fuegen will.Brstere bestehe aus mehreren Nebenhandlungs
en, sagt er, und ,,warum sollten diese nisht an verschiedenen
Orten vorgehen koennen® Wird nicht derselbe Krieg oft zugleich
in Buropa und Indien gefuehrt, und muss niseht der fleschichtew
schreiber die Erfolge auf den Schauplaetzen in seiner Erzaehds

ung gleiochmeessig fortruecken lassen? (I)Jda, der feschichtsshw

(I} Schlegel,DeN.T.. Bd.I48,S.85.






schreiber wohl seine Erzaehlung, aber nicht der Dramatiker

ein Freignis im Leben seines Heldenjydas ist rein unmoeglich.
In Preface zum ,,Qedipe” heisst es, die Binheit der

Zeit sei mit denen des Qrtes und der Handlung verbiunden. Das

treffende Beispiel macht diese Ansicht klar?,,Wemn der Dichter

nir eineWerschwoerung vorstellt und die Handlung vierzehn

Tage dauern laesst, 80 nmuss er mir Reshenschaft wvon den abe

legen, was in diesen vierzehn Tagen vorgegangen sein wird.

Wenn er nun die Begebenheiten von vierzehn Tegen mir wvor die

Augen bringt, so giebt dies vierzehn versshiedene Handlungen,

wie Klein sie auch sein moegen." (I}

* .
Dass diese vierzehn, in ein Drame zusammengefuegt

werden koennen, behauptet Schlegel. DerDichter soll die Zeite

eny, wo die Handlung nur ummerkbar fortgertieckt ist, in den

Hintergrund schieben, und in der Darstellung die Zwischemraeume
'vernivhten. wo sie stillgestanden, auch muss er wissenynit
f;uechtigen Zuegen das ungefaehre jder genaue Mlass der Zeit

anzugeben, die man sich zZwischen den Abteilingen als wvepflossen

W%Mls ﬁebersetzung,o D.N.T.. Bd. 145’80“1
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Daraus ent.steht jedooh kein Kunstwerks hoechstens eine fluechts
ige, unakkurate Beschreibung des Vorgefallénen. Btwas Xuanst-
lerisches liegt garnicht darine Von einem Lebendigmechen einer
Idee, einer Zurueckfuehring des Gedankens auf die Wirkliohe
keit, and von einer Perstellung dieser ist ueberhaupt keine
Idee. Man kann sish in einem Kunstwerk nichts als verflossen
denkenges soll die Verkoerperung einer gewissen Idee aus den
Leben seins Und desy dramatisshe Kunstwerk verlangt das Ab=
bild eines Seelenereignisses in seiner Parstellung.

Ferner scheint 8chlegel die Binteilung in Akte
fehlerhaft, wenn nischts waehrend derselben geschieht. Dies
detitet, wohl gar auf eine Notwendigkeit des Scenenwechsels

oder eine neue Zeitperiode fuer jedem Akte.Naoh den angefuehre
ten Ansichten ueber Zeit und Qrty wird es diesem Kritiker nicht
eingefallen sein, dass vielleioht die Akteinteilung ueberhaupt
ueberfluessig sei, oder, dess was nicht absolut noet.ig.A gana
wegbleiben duerfes

Beispiele dieser Art Dremen sind die vielen Stuecke ,
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wdggan die Personen am Anfang des neuen Aufzuges gerade in ders=
selben Lage wie am Schlusse des vortigen sieht. Im ,,Francillon"
des Juengeren Dumas ist dies der Falls Das Stueck spielt sich

in zwei drei Viertelstunden in Paris bei Lucien wvon Riverolles

ab . Lucien ist seiner Frau unteeu geworden. Als gie dieses erfae%%’
ist sie tief gekraenkt und empoert. Ein Konflikt entsteht in
ihrem Herseny,ob sie bleiben oder zu ihreﬁyater zurueckkehren soll
Der Vater des Lucien raet, der Sache auf den Grund zZu kommen.
Damit, schliesst der zweite Akt. Im dritten die Versoehnung,

im ersten nur Expositiontbeide unnoetig. Der zweite ist ein
Drama, ein Einakter.
Dass ein Binteilen in Akte absolut noetig sei, hatte

sich frueh eingebuergert und wurde mit Fleiss betrieben. Es

ging so weit, das Dryden tadelte, die Dramen der alten Griechs
en seien ‘brer Vollkommenheit noch weit entfernt, weil ,,man
nicht einmal die Binteiling in Aufzuege kannte. Alles, was wir

davon wissen, muss aus dem Singen der Choere geschlossen werden

und auch dieses ist noch so ungewiss, dasgs wir in verschiedenen
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Schauspielen mit, Grund vermuten muessen, dass sie mehr als

fuenfmal gesungen haben."(I)
Es scheint man konnte sich nur einDrama mit Akten

vorstellen. Alle dramatischen Werke mussten sich in diese Foris
fuegens In der ,,Technik des Dramas" stesht, das Drama der
Hellenen sei ,,eine regelmaessige Gliederung, welche so aufge=
baut, ist, dass zwischen einer abgeschlossenen Binleitung und

der Iat@st.rophe der Hoehepunkt stark hervortritty, und durch
wenige Scenen der Steigerung und des Falles mit dem Anfeng und
Ende verbunden wer, derin eine kurze Handlung."(2) Also eine
Handlung stellte der Sohauspieler dar. Alles andere gist Nebens
sache und wurde sozusagen von Freytag erfunden, um daraus ein
‘re’gelraohtes‘ Drame 2zu machen. Pnd warum® Bs scheint ihm selbst
hicht klar 2zu sein, was ein solches ist.

Dass es zu Jeder Zeit dichterische Talente gegeben hat, die
einen dramatischen Stoff gut geschildert , wenn sie unterlasseén
& haettenydiesen den als rishtig geltenden Regeln anzupassen,

(I)Dryden in Schlegels Uebersetzung D.N.L. Bd.I48,S.576.
(2)F‘reyba.g.8. I70.
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ist daraus 2u ziehen,dass' man viele sogenannte S6enen und
kurze Dramen in der Literatur findet. Diese uebergehen die
Kritiker am liebsten ganz, oder erwaehnen sie nur fluechtig.
Sie scheinen sich niocht klar werden 2u koennen, wie diese Pro=
.dUk't,.e zu schaetzen sind, nosh wissen sie was damit anzufangen,

weil sie keine ,,regelrechten” Dramen sind.

V.=
An Ende des #chtzehnten gahrhunderts tritt die
Tendenz einer Rueskkehr zur idealen Form am staerkesten in
Deutschland hervor. Lessing empfindet aush diese Richtung und
drueockt t;ich dartieber am Pnde seiner Dramaturgie folgenders=
massen aust,, Mesonders vertraue ich mir von der Tragoedie,
dass sie sich von der Richtschnur des Aristoteles keinen Schritt
entfernen kann, ohne sish ebenso weit wvon ihrex; Vollkommenheit
zu entfernen” (1)
Lessing wa.r. klar geworden, dass nur mit der Ausbildung
des Dramas die hoechste Bluete der Poesie erreicht sei. Sein

(I) Lessing,D.N.T. Bd.@7,S.I54.
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Geist, allein war es ,der dem ynternehmen wahres Leben verlieh.
Bine Art, Befreiung der deutschen Literatur wvon der Herrschaft
der gelehrten Pedanterie und vom gelehrten Dilettantismus,

Zum Teil auch schon vom ¥ franzoesischen Klassizismus fuehrte
er dureh reife, wirklich literarische Kritik durch. Pr hatte sic
Jjedoeh von den griechischen Mustern, die aus der Natur selbst
entstanden, entfernt und wahrscheinlich aus dem Crunde, dass er,¥%

wie frueher Lope de Vega, bestritﬁ;an duerfe dem Zusochauer
ssetwas anderes verkaufen, als er zu bezahlen gewillt sei."(I)
Dieses Verlangen, wohl Zu bemerken, entstand aber
erst nach der Vorstellung einer gewissen Art Dramen.
Durch Andeutungen und Kunstgriffe im Dialog gelingt
Lessing die Einschraenkung des Stoffs und ist dieses ein Pro=
‘test gegen den Wortreichtum der Franmosen. Die Form in ,,Emilia
nalotti" ist eine Annaehrung an Shakespegro. Brst im ,,Philotas"
findet man ein wahres DramafIm Lager des Vaters wvon Philotas
ist des Peindes Sohn ein Gefangener. Bin grosses Loesegeld
8011 ihn befreiens Unterdessen ist Philotas vom Feinde besiegt

worden. ®s kann nur ein Austausch gemacht werden um beide zu
(Iy. Avonianus,S.50.
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befreien. Soll sich Philotas toetén , um seinem Vater JMEX dén
Veriust des Loesegeldes #u erspareny ist der Kampf im Herzen
des jungen Pringen. Diese tragische Handlung ist naturgetreu
in einaktiger Form geschildert.
NMach dem Studium der Pramen des Buripides, spaeter
Aeschylos und Sophoklesy muss Schiller als Pichtergenie gefuehlt
haben, dass die neuen Tragoedien nicht dem urspruenglichen
Simn ;imr Tragoedie entspreshen. In einem Wrief¢ an Goethe
vom 8. Qkt.I¥7@ erwaehnt, er den Vorsug eines sol@hen S tuecks
es wie pyQedipus Re¥®, voﬁn ein einfacher Plan vorkommt,
der sich an einer bestimmten Zéit, an einem gewissen Qrte
etitwickelt. s,0edipus™ nemnt er eine tragische Analyse, ein
sPrama des reifen Zustandes™. Alles ist schon am Anfang bereit
und bedarf nmur der Enthutellungy des Aufdeckens.
In der sy¥reut von Messina" hat Schiller den modernen
Geist und das Gefuehl der Neuseit in die alte griechische
Form einfuegeén wollen. In der fruehesten Auffassung bestand

dkey, Braut” aus fuenf Charakteren und zwanzig Scenen. Ganz und
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gar konnte der Dishter sich nicht von der Binteilung des Stoffs
t rennen. Haette er jedoch der wahren Handlung nicht manches
beigefuegt, 80 koennte ihre Schilderung dem sntiken Drams

zur Seite gestellt werdensBei der Vordtellung eines solshen
Stueckes wuerde man fuehleny dass der Pichter alles getroffen
h abe, ,,was das Genie ohne es 2u wissen, ohne es sich lange
weili&ﬂu erklaeren thut",und was andere nachsuahmen, sich Ver=+

g _ebehs mertern.

Nachdem Lessing und Sehiller den Weg zum wahren Drama
gewiesen hatteny sollte man wahre KRunstwerke erwarten duerfen.
Leider ist bei den Deutsshen der Gedanke die Hauptsache,

*
und die Darstellung desselben erscheint dann als untergeords

nete Nachahmung der Natur. pie Deutschen geniessen den Ges
ddanken allein, aber diesen im Bilde zu schauen, darnach haben
sie kein Verlangent?! der mmtsim fehlt ihnen.

Afs Vorurteil wurde angenotmen, das Nashahmen der

‘Franzosen sei das Nachahmen der Alten. Es konnte jedoch

dieses Vorurteil nicht ewig bestehen. Durch die englischen
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Pagoedien glaubte man die Frfahrung gemacht. zu haben, dass

die Tragoedie einer ganz anderen Wirkung faehig sei, als
ihr Corneille und Racine zu erteilen vermocht. Vov diesenm
echeinbar ploetzlichen Strahl der Wahrheit prallte man gegen
den Rand eines anderen Abgrundes zurueck. Aus den englischen
Stuecken, denen augenscheinlich gewisse Regeln, mit‘welchen
die Deutschen durch die Pranzosen bekannt gemacht worden waren,
fehlteﬁ,wurde geschlosseny man koenne auch ohne Regeln den
Zweck der Tragoedie erreichen; dass diese Regeln gar wohl
Schuld sein koemnten, wenn man ihn nicht erreiche. Diesen

Schlusse gemaess fing man an, alle kegeln zu vermengen. ifan

war auf dem Punkte, alle Erfahrungen der vergangenen Zeit

mutwlllig %u verscherzen und von den Dichtern lieber zu ver=
langen, K dass Jeder die Kunst aufs neue fuer sich erfinden
sollte”.Die Schoenheit. des formlosen Dramas und der Poesie

wurde gepriesen. ]asubralu der groesseren Natuerlichkeit"
wurde empfohlen, in dem sich die Seele erweitern und natuers

lich entwickelﬁb und vergegenwaertigen koennte. Diese Ente
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wickelangsdramen sind fast dramatische Erzaehlungen aus der

Sturmsund Dr i
Drangperiode. Im , sToet,z", weleher Shakespeare zun

Vorbilde hattey bleibt, das Ganze formlos, ohne Fertigkeit
D er Dichter zwingt sich nicht die Handlung 2Zur klaren,
verstaendlichen Anschauung 2zu bringen.

Aus dén Sturm und Drang entstanden die Sc¢hicksals=
tragiker, die bemueht, waren, sich in Pragis an Schiller
an_zuscﬁliessen.(l) Das Wichtige in diesen sogenannten Tra=
goedien ist gerade dasjenige, was man sonst bei einer Dichy=
fang mar zufaellig oder nebensaechlich zu betrachten gewohnt

iste.Schon der Titel zeigt an, welche Bedeutung der Tag,(2)
oder der Qrt,(8) am welchem das Stueck spielt, oder auch nur
ein fatales Reyuisit,(#4}weloches i‘n der Handlung eine Rolle
spielt pfuer das Stueck hat. Bine dramatische Handlung ist
ganz ausgeschlossen. |
Das Schema der Schicksaltragiker inbezug auf

Composition und Anlage stellen die einsktigen FebruarsStuecke
(I) SohicksalstragikeryD.N.L. i.I5I,S. uﬁé .

) 7e
2) Werner, ,,Der 24. Februar"y Mfuellner, ,,Der f@-‘. Februax"
( ;
(8) Houwald, ,, Der Leuch:ot.urm . -
"' Houwald, »» Das Biid".
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vor. Diese sind ihrem Charakter nach der Gefahr ausgesetzt,

auf eine Situation zusammenzuschrumpfen. Im .,Leuohttu:m"
Taengt Houwald mit einer tragischen Situation any, so dass

er die Katastrophe vor den Beginn des Stueckes verlegts
Diese Situation wird nun vorgefuehrt? alles ist Frzaehlung.
Das Dramatische kaeme auf die Buehney, wenn ein Kampf im

Leben des mit Sechuld und Frevel beladenen Menschen geschil=
dert wuérdo.

Die Schwierigkeit und des ganze Bestreben der Schick=
salstragiker war es, ihr knappes Schemaswie Schiller das der
paBraut®- auf den fmfang eines den ganzen Abend fuellenden
Dramas auszudehnen. In der ,,8chuld", deren erste drei Akte
dem Scheme. entsprecheny fuegte Muellner am FRAWK Sochlusse

moch einen vierten hinzugim ,,¥ngurd”setzte er auch vorne
zweli. an, in welchen er sich an die WMuster der englischen
Buehne, besonders des ,,ifacbeth,"hielt und dadureh ueber die

Buehnenmmoeglichkeit hinaus in die Breite gefuehrt wurde.

In der ,,Albaneserin”, in welecher die Enthuellung in eine
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Scene zZusammengediaengt ist, setzt er an beiden Seiten 2zu.
Alle versuchten, es dem Publikum recht 2zu machen.
Sie vergassen dabei, dass der Zusohmér doch nur das sehen
will, was als das natuerlich Wahre aufgefasst werden kann.
Weere 1ni das Kuerzeste unserer klassischen Dramen,
den ,,Prinzen von Homburg", nicht die vielén Episoden ein=
geschoben worden, so haette Avonianus (I) nieht zu bedauern
braucheny, dass bei der Vorstellung dexr Vorhang nicht ein=
sondern\rweigbis dreimal fallen mussjy dass ,wenn man kaum ans
. gefangen, sich in ein Bild 2zu vertiefgn, schon ein zZweites
vorgefuehrt wird. Br empfindet, dass die langen Pausen etwas
Unruhiges, Zerstoerendedgn'die Vorstellung hineintragens
Fine Tendenz ziwr Vereinfachung is* in einenm fruehs
eren Werke Kleists 2Zu beobachten. Der Stoff, kurz und buendig,
und die Form deryPenthesilea” erinnern an Sophokles. Die Mythe
der Amazonenkoenigin, die noeh im Tode dwreh ihre Sechoenheit,
das Mitleid des Siegers Achilles erregte, verlieh dem Dichter
wenig mehr als den Namen zu seinem Trauerspiel.Der Stoff ist

(I) Avonianus, S. 280.
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einigermassen ausgebreitet. Das Geschick der Penthesilea
sollte zum Symbol des masslosen, selbststoerenden Strebens

nach dem.hoe'ohsten Ziel des Lebens und in der Kunst werden. Ko

Kleist versueht statt eines einzigen Konflikts, den fast
lebenslaenglichen Kampf in der ,,Tragoedie seines Herzens "
zil schildern. Dadureh wirrde das wahrfiaft Dramatische zur

S eite geschoben.

PUeberall spuert man etwas Tendenzhaftes in dem wiew
derholten Verlangen nach Konzentration und Verkuerzung.

Beim Lesen oder bei der Vorstellung des ,,PFsther"eFragmentes(Il)
von Grillparzery émpfindet man keaum, es mit einem Fragmente

» .

Zu tun gehabt Ah&‘ben. Im ersten Akte wird der rgang der Vers
stossung der Vashti von Zares ausfuehrlieh erzaehlty es werden
allerlei weitlaeufige Intriguenfaeden angesponnen, deren

Mittelpunkt die verstossene Koenigin istjy wversehiedene Chars
aktere werden geschildert, was darauf hindeutet, das sie
im ferneren Verlaufe des Stueckes noch wichtige Rollen zu

spielen haben. Dieser Nebenbegebenheiten ungeachtet, hat man

(I)' Berger, S. I68ff.
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doeh den Pindruck eines definitiveny, befriedigenden Abschlus=
skts erhalten, waehrend man dem langen Gespraeche des Koenigs
nit, Bsther lauschte. Um dieses Pasr wirft eine feindlichs=
gesinnte Gruppe fluechtige Schatten von fefachrdung und scheitit
dadureh ,,nun das Bild erst ganz wahr und vollstaendig zu
nachen". Pas Bild wird freilich Komplett doch geht der Kon=
flikt, der in dem Stuecke als Drama stehen sollte, erst aus
dieser Situation hervor,.
Pin wahrfaft tragisches Drama haette aus diesem
Stoff hervorgehen koennen. Der Seeleénbund, und das scheinbar
80 menschlich @choene Verhaeltnis 2Zwischen Esther und dem
Koenig wird zersetzt und vergiftet, bis zuletzt ein unloes=
barer Knoten gesshuerzt wird. An Ibsen erimmert uns Grille
rzery, weil er sich selbst des Ausgangs niocht klar war.
Fr sagt? Esther ,, stirbt auch oder fuehrt ein gyualvolles
Leben neben dem krankhaft erregtem Koenig, nachdem ihr selbst
die Rolle Hamans zugefallen ist". Die Loesung dieses Konflikts

gehoert in die Frzaehlung. Wie das Fragment, uns vorliegt,
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ist es kein Dramag und sogar als einaktiges Schauspiel ist
es niocht ganz Tertig. Um es zu vollenden, haette der Dichter
nichts hinzufuegen brauchen, sondern einiges hinwegnehmen
und veraéndern muessen, was 1ed.iglioh Vorbereéitung fuer
die spaeteren Akte ist.==
Fs entsteht die Schule , die sich die ,,Moderne”
nennen, die ,,dungieut,schen”, die sieh vornehmén, wahrheitss=
getreu 2zu schreibens In den ,,Charakteristiken™ wvon 1885
erklaeren si_g was darunter 2u verstehen ist? Die Wahrheit
gelaeutert und gefuegt im Sonnensshein des Ged'ohmc_ks, in der
Werkstatt des Schoenen, ist das ,,Moderne®. Das fuehrt auf
den Begriff des Wahren der Alten zurhecke Unter diesen ,,Wahr-
heitsehildern” verstanden die ,,Modernen” das Charakterisieremny
welches von Shakespeare in erstér Stellung eingefuehrt und
von den Stuermern und Draengern fortgepflanzt wurde.
Es wurden noch sogenannte Dramen geschriebeny doch waren diese
nur Charaktergemaelde und Bilderschilderungen, die ohne die

Pinteilung in Akte und Scenén 2u Romanen geworden waeren.






Bald werden diese Teilungen des Stoffs weggelassen und auch

die Dramenform ist dem Verfall hingegeben.~Dieckleibige Romane
erschienen ueberall. In kurzer Zeit entstand unter den SchriTt=
stellern das verderbliche Vorurteil, dass der blosse Umfang
eines Werkes zum grossen Teile in die Wuerdigung desselben
einmtrete. Bs ist jedoeh nicht, zu vergessen, d.a.ssv die Kunst=
kritiker niemals dieser Meinung gewesen sind. Was Aristote=

les Gieber die Laenge eines dramat,ischen nmstprodmtteé sagte,

das wiederholten auch Dryden, Lessing,Diderot, 8chiller,

Grillparzer, Hebbel und die gungdeut,sdhen.

Hebbel begéhrt.e, wie Schillert ,,eine Notwendig=
keit, ein Fatum, wie es im altg:'iechisqhen Drama, im ,,Kon=
ig Qedipus" des Sophokles unumschraenkt geherrscht hatte".

(I) Pr schuf eine Aesthetik, die ein fuer allemel einen Schutz=
mann gegen romantische ﬁeberf}.utung‘ darbietet und dafuer
bleibende Gésichtspunkto aufgestellt hat, in welcher Weise

sich klassisch ewige Formen mit modernstem Inhalt fuellen

lassen. Alle Jungdeutschen nach Kleist, Ludwig und Hebbel

(1) Tublinski,S. 5.
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strebten eine Finheit an, um auf dieser Grundlage ihre Dichts
ungen aurzubauéen.
Das Streben nach KonZentration ging immer weiter.

Die Romanschreiber hatten ans ihren Werken bald lange Novels=
len gemacht,. §ie haben sich in ihrer kurzatmigen Hastygin
ihrer nervoesen Detailbeobachtung leicht erschoepft. Neben
dieser eigentlichen Novelle bluehte eine ihr vema;ndt,ef'}a.tt.un,g
neu anf; spdie man auf einem Sit2z lesen kann".{I}) Der Stoff
wurde immer intensiver durehgearbeitety die Wirkung musste
deshalb auch intensiver sg@en. @nd durch solche Mittel, mit
solcher iMuehe und Geschicklichkeit sollte eine S¢ene gedichtet,
werden, dass sie dem ILeser, oder dem ZUSchauér das Gefuehl
der groessten Zufriedenneit hinterlaesst. ,,80 kam man”,

sagt Richard Weyer,{(8) s,in der Bpik zur Shortestory, im
Drama zu den einzelnen Scenen"g-anders ausgedrueckt? zum
Finakter.
(I) Riochard ieyer, S. 8IB.

(2) "o we  S. 8IB.
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Die kurze Przaehlung lenkte ziierst wieder diée Auf=
merksamkeit der Autoren auf das ganz vernachlaessigte ifo=
ment der Laenge. In dieser Diehtform wird eine Geschichte, e_in
Preignisy ein Lebenyoder wie Jebbel sich ausdrueckt, ein Tle=
bensprosess in einem gewissen Umfang geschildert. Dieser
Unfang soll aus dér Gesohicht.e selbst vom Dichter he‘ra.usge-
fuehlt und wiedergegeben werden. Aber wer soll die laenge der
Dichtung festsetzen? Wenn man bestaendig die Aufgabe der
Kunst vor Augen haelt? 2u fesseln, so fuehlt man leicht
herams, was dies sagen will.
P s wurde gerade dies am allerdeutlichsten in Fdgar
Allen Poes Kritiken{I) sum Ausdruck gebracht. Dieser Kritiker
glaubty, ein Genie koenne sich am vorteilhaftesten mit der
Komposition wines gereimten Gedishtes befleissen, welches
in Leenge nicht, ueber das hinausgehen duerfe, was man in einer
Stunde lesen kann. Wenn Poe an anderer Stelle sagty ein Ge=
dieht, duerfe nicht ueber hundert Zeilen lang seiny ohne in
viele kurze zu verfallen, so meint er da%, dass ein laenger=

(I)’ Poe’ Bd.XIV. SOI“’ BdoXIn’ SOISIffO
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es den Leser ohne Mithilfe eines neuen Themas nieht fesseln
koenne. Es kann nicht mit Interesse auf einem Sit® gelesen
werden. Hoert men aber beim Lesen auf, so0 entbehrt man den
hoeshst wichtigen Pffekt, der aus der Pinheit des Bindrucks
hervorgehts die Totalitaet wird serstiert. Waehrend der Paue
sen tritt weltliches Interesse hinZu und modifiziert, vers
niehtet, oder wirkt dem Eindruck entgegen. Das Einhalten
wuerde
beim I.esenﬁwhon genuegend seinyg die wirkliche Binheit
2u zerstoeren. Wie muss es dann nisht den Zuschailer stoeren,
der sioch eine Binheit aus mehreren Akten Zusammendenken soll,
wenn diese von einander dureh den Verschluss der Gardine
und oft dureh Musiky die ein ganz fremdes Thema heranZieht,
getrennt sind.
Poe hat hier das Gedieht alléin erwaehnt wohl aus
dem Grunde, weil er sich nicht mit dem Drama beschaeftigte.
re ér nun weiter 2u der Dichtform uebergetreteny die den

selbstaendigen Inhalt des Gediehtes in dramatischér Form aufs

weist, 80 haette er das,was er ueber das lange Gedicht sagte,
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gewiss auch auf das lange Drama uebertragent Ein lyrisches
fedicht, von ueber hundert Zeileén verfaellt in mehrere kurze
Gedichte. Pin jedes dieser Kurzen ist vollkommen, seélbstaen=
digy bringt einen Bffekt, und hat die Totalitaet, jene Einheit
der Wirkungy welshe viele auch noch so knapp an einandergereih=
t® niemals haben koennen.

- Der Plan dieser kurzen Erzaehlung, schreibt Poew=w
men halteé stets vor Augen, dass diese Brzaehlung in der dras
matischen Komposition ihr Aeguéivalent im Binakter hat, wie

Brander Matthews in seiner ,,Philosophy of the lhort-st.or!‘!(l)
angiebte---nuesse bis Zum denouement ausgearbéitet seing ehe

irgend etwas niedergeséhrieben wird. Nur ISESHEENEERA nit
dem denouement immerwaehrend vor Augen kann der Dichter dem
Plan eine unentbehrliche Wirkung geben. Bs wird dann ein
Jjedes Wort, errbﬁed‘er direkt oder indirekt in seiner Tendens,
sowpe jeder Nebenklang und hauptsaeshlich die Stimmung an
allen Stellen mit 2Zur Darstellung der Absieht beitragen.

Die kurze Erzaehlung und der Finakter sind sich ferner

(I) Matthews,S. 5 & .
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darin gleich,dass in jeder Form ,,something always happens”t
Dranmnatisches enbﬂﬁlten beide. In erstrer soll nur der Leser
dieses empfinden, in letztrer der Zuschauer, deshalb ist die
Buehnenform noetig. =~ Binen grossen Vorzug den diese Formen
allen anderen voraus haben, und welchen auch wieder in seinen
Ursprung und seiner Wirkung auf die Alten zurueckfuehrt, und W
naehmliceh dadureh die Berechtigung dieser Formen feststellt,
drueckt Col. T.W. Higginson in dem Artikel ,,The Liocal Short
Story”™ in der Independent, vom II. Maerz, LGSR aus? ,,Here we
have the eonditions of perfeet artg here is no gubdivision
of interesty the author can strike directly in, without pre=
face, can move with determined step toward a conclusion, and
can=Q highest privilege{-stop when he is done".

Um den Zweck 3u erreichen, ein Freignis kurz und
buendigs d.h. nﬁ%urgemaess, Z2u schildern, muss alles knapp
gefasst werdeng durch Andeutungen in Wort und Phrase, durch
Winke muss man vieles erraten, vieles als selggerstaendlich

annehmen. Die Kuerze des Ganzen schliesst jene Lebenseund
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Charakterschilderungen, die nicht erfreulich sind, und
auch nicht zur Sache gehoeren, aus, oder sie schildert diese
in moeglichst kurzer Form, wie es Goethe in den ,,Geschwistern”
tat.

Noch ein wvon WMaupassant herstammender Vorzug der
Short-story gnd des Finakters ist, dass man ein Problem stellen
darfy doch ist es nicht noetig, dieses 2Zu loesen.=ilan vergleiche

den ,,0Qedipus" des Sophokles.=In den langen Romanen von Dickens,
oder George Sand werden immer die letzten Kapitel der Abnilfe
des ueblen Zustandes, den sie gesechildert, gewidmet. In den
vielaktigen Dramen loest gewoehnlich der letzte Akt den Kno=
teny wenn alle JBandlung, alles Lebén dargestellt ist, ersscheint
der ,,deus ex machina®, um uns mit seiner unglaublichen,
unnatuerlichen Loesung des Problems 2zZu taeuschen.
Alles scheint nun bereit, den Verfasser
zil kroenen, der ein Drama schreibt, das von Grund auf Kunstwerk
ist. Warum ist keiner entstanden?
4Dise Frage wird von Lublinski {I}. nur zunm

(I) Twblinski, 8. I70ff.
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Teil beantwortet. Er bemerkt wohl, dass ein soleher Dichter
nicht aus Frankreich kommen komntey, weil dieses seit dem zwei=
ten Kaiserreiche® in einem innerlich ermatteten Zustande dahine
lebtes In solGher Zeit entstehen nur die epischen Betrachtungs=
und Pishtformen. In Deutschland war es anders. Das Leben hatte
eine dramatische Spannung erlangty und es wandte sich naturs
gemnaess das Interesse der Menge der !.itera.tu;' des Konflikts,
dem Dram@y zu. Pie politischen und soziallistischen Kaempfe
durehwuehlten Deutschland bis in die let#tén Tiefen. Nicht an
Ermattungs eher an tiebermaecssiger Willensstauung litt die
Nation. 8ie spiel£e selber Tragoedie 5 wie die alten Roemer.
In der schwuellen, mit Blektrizitaet geladena’p Luft konnte
sich niemend ruhig hinsetZen, um such nur ein einziges tras
gisches Preignis urfber den Tausenden zu waehleny, und dieses
dann in solcher Form offenbarel, dass es naturgetreu ein Kkaempfen
~des Leber@schildern wuerde.
Den Konflikt selbsﬁ. die Prosa desselben, erlebten

die Deutschen. Von ferne, aus dem grauen Nordlande schaute
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ein Diohter zu ihnen hinuebery der denn 2zur Peder griff und
solche Konflikte kuenstlerisch zu Dramén gestaltete. Dem Zu=
schauer hat dieser langerwuenschte Dichter seine PFiguren,
gerade wie er sie geseheny, vorgefuéhrt§ er hat sie nur erschafs
Teng sie leben sioh auf der Wuehne aus, Was zu der Entwickew
lung der gegebenen Situation gehoerty das weiss JIbsen aufs
gefhuest@, dosh das geht dem Prame vorausgnd .-ho'eg%f?:'x das

Gebiet des Theaterdishters.

Ibsens Personen ,,machen keine Gebaerde, spreshen
kein Worty,des sie noeh anders spreshen koenmten. Paher die
unvergieiohlich® Rundung der Charakyeres"{I} ,sPie Runen der
Ibsenfsshen Sprachey, das Geheimnisvolle,. bisweileén Raetsele
naftein den nur angedeuteten Wotiven" (8) nat Sewunderung

erregt. fottschall erwashmtgdass Litamann dieses als eine
ssdie ummittelbare theatralische Wirkiung hemmende Figentueme
l1ichkeit” empfunden habe, so auch dms, dass die Reime des

tragischen Bonflikts in einer weit zurueskliegenden Vorgesshiche

'x‘ ']'shyjor._s.'SS.
(8) cottsenhall, 8. II§.
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te wurzeln. Bs heisst ferner, die Gestalten Toltern den Hoer=
er und Zuschauer durch geheimnisvolle Winke, Andeutungengund
Amspielungen sgdie eigentlich erst wenn der Vorheng zunm letzten
Mal gefalleny klar werden§ sie sind eigentlich nur die Spitze §
éiner Pyramide. .ﬁ’-it. hat der Britiker dem Dichter grosses
Lob ausgesprocheny er selbst aber hatte surzeit den Zweck des
Dramas, ein Leben schildern, ausséer Auge gelassen. Ibsens
Werk als Dramatiker war vollendety nachdem er eine andlung
geoffenbart., Die weltere Entwickelung der Situation hat er
als dramatischer Kuenstler dem Romanschreiber ueberlassen.
Auch Richard seyer{l}. erwaehnt den ystumpfen” Sehluss
das Prageseichen am Ende des Stuecksy das sich verschieden
VAR
deuten laessty aber keine Loesung giebt..i..&ber dramatisch
st auch dies nichtjdie Eunstform verlangt gun gimmal eine
seharfe Aufloesung®. Seit wann denn ¥ Aus welchem Grunde®
Loest sich vielleioht eine plastische Bunstformy eine arshi=
tektonische, oder ein Gemmelde in etwas Weiteres auf? Das
oo RSP " erklaert Richard Meyer selbst nicht,

(I) ifeyer, 8. ¥55.
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Steiger bemerkt, drss Ibsen Jas Leben schiliera. wie
er es mit seinen Augen sahfl),,einfach, in seiner erbarmungs=
losen Wirklichkeit, und so der 8choeépfer einer neuen Tragoe=
die wurde". Auch Tindet er es wundersamy ,,dass das Drana
nagh zweieinhalbtausend gahren beli denselben einfachen Formen
anlangt, mit denen és im 2lten Griechenlande seine groessten
Triumphe felierte. Qder EIENL gleicht der genze Aufban der
Gespenster nicht dem des Koenigs Qedipus? Ist die ganze Hands
fung hier wie dort nioht die spammende Bnthuellung einer
furchtbaren Vergangenheit® Aber hat etwa Ibsen das alles
beabsichtigt® Ist es bewusste Nachahmung der Alten? Nein.
Lediglieh der Reichtum am inneren Leben awang den modernen
Dichter Zu demselben Verzicht auf alle Augenlust,Zu dem die
Griechen die Musik und die §nzuimenglichkeit der Kunstmittel
genoetigt hatte. Diesen Reichtum am inneren Leben verdankt
er lediglich seinen neuen Augen",den Augeﬁ, die nichts Wunder=
sames sondern nur das Wahre fuehlten und schauten und es dann

anderen offenbarten. ,,Neu" werden sie genannt, weil es nur

(I) Steiger, S. 885.
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selten vorgekommen, dass ein Pramatiker dramatisch kuensts
gerisch dichtete.
Nach dem Gesagten ist erst nicht 2u begreifeny

ein-
warum dieser Dramenkuenstler seinen 8toff in Akte teilte .

Wahrscheinliich ist diese Tatsache dem Mis;rfolg seines Binw
akters o4The Warriors Warrow" zuzuseéhreiben. Weeren in den
ssespenstern® die kleinen parodistisshen Ppisoden weggelassen,
80 haette das ganze in der Binakterforft erscheinen koenneny
noch mehr: muessen. Aber von der ueblichen Akteneinteilung
durfte Ibsen nisht abweichen, wenn er hoffte, Buehnenerfolg
Zu erzielen.
PBs wird oft von einer Wiedergeburt des Pramas geredet.

Whe ist denn so etwas moeglich, wenn man weiss, was das Wort
selbst bedeutet® Bin Breignis nech Wahrheit geschildert unde
das Drame steht. Das empfand Bophokles undgffoenig Qedipus"
entstand. Von de@ heutigen Pramatiker wird ebenfalls verliangt,

dass er die Forderungen der gegenwaertigen Stunde im Innern
empfinde und die bewegenden geistigen Mmeshte der Zeit durolgs

dringeg dass er ais modernerMEHEBN dishte =d.h.als ewig moders
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ner fensch di ;f_/oht'e. Irgend beliebigen dramatischen 8§ toff
schildere er in der Formy welche aus der Natur selbst spross
ud sieh zur dramatischen Eunstform entwickelt hat. Er darf
Md\pnn niehts weniger und nichts mehr als einen Binakber

sehreiben: das Drame, kisssischy fehlerfrei, ideall

i
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