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EINLEITUNG



Ziel der Arbeit.

Diese Studie der "Effi Briest" aie realistischen Romans soll
8ich in ihref Hauptrichtung auf die von Dr.K#8the Friedemann in ihrem
Buche "Die Rolle des Erzdhlers in der Epik" ausgearbeiteten Prinzipien
grtinden,

Ziel der Arbeit soll sein: Erstens, eine Zerlegung der Komposition
de8 Romans "Effi Briest" mit besonmderer Hervorhebung der realistischen
Elemente desselben. Zweitens, eine Studie der epischen Technik des
Di°ht°r3, wie dieselbe sich in diesem Roméne offenbart. Drittens,

Soll auf Grund dieser Analyse eine kinstlerische Wertsch#itzung des betref-

Tenden Rowmans: mit besonderer Berficksichtigung der darin angewandten

technischen Mittel folgen.

Die kinstlerische Grundlage des Realismus.

Der Naturalismus im weitesten Sinne ist eine #sthetische Tendensz,
le sicn in verschiedenstem Grade in den Dichtungen fast aller Zeitalter

* . .
find°to( ) n8hmlich das Bestreben, die Kupst dadurch wahr zu gestalten,

lass sie dem Leben und der Natur, oder mit anderen Worten der Wirklich-
keit, Mmeéhr und mehr #hnlich gemacht werde. ‘Diese allgemeine Tendenz ist
12 neuerer Zeit zu einer bestimmten Xunstrichtung in der Iiteratur,

"e auch in der ymlerei "

\

(*) Zola, TLe Roman Expérimental. vMon opinion personelle
est que le naturalisme date de la premidre ligne qu'un
homme a écrite.”
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und der bildenden Xunst, geworden und zwar zls Reaktion gegen
eine degenerierte, dem Leben entfremdete Xunst. Eifrige
AnhBnger des Naturslismus wollten inm ihm die "alleinselizmachende"
Riehtung der modernen Kunst gefunden haven und gerieten dadurch
der Thecrie nacn und in ihrer nraktischen Anwendung derselben
in soleche Xxtremne, dass ihre Erzeugnisse oft nichts anderes als
unktinstlerisches llachwerk genannt werden kBnnen.

%

Die extrenie Theorie "verlangte, dass die Kunst einfech ein
zweites Leven, ein der Wirklichkeit in allen Einzelheiten getreues,
Schaffen solie. Dabei sollte selbstverst¥8ndlich jede subjektive
Bearveitung oder Beeinflussung des Stoffes durch des KHnstlers
eilgzene PersBnlichkeit ausgeschlossen sein. Der Ki#lnstler sollte
in seiner Darstellung unbeschrBnkt objektiv verfahren. Einige
unternshmen es auch wirklich, diese extreme Theorie auszuffthren.

Die gemeinschaftlichen terke der Dichter Holz und Schlaf sind
die bekanntesten Beispiele. Aber selbst in den besten Erzeug-
Nigsen guf diesem experimentalen Gebig%é‘haben die extremen
Haturalisten nach lMller-ireienfels h8chstens "eine betrBchtliche
Langeweile nicht aber absolute Naturwahrheit erreicht". (Poetik, S.5)
| Ferner liegt auch klar auf der Hand, dass eine solche Theorie
Wnausfihrbar ist. Die Wirklichkeit éfscheint-dem Individuum Ja

: . ROV
Dur als solche, wenn sie vermittelst sinnlicher Eindrticke seinem
Geiste gegenwBrtig und ;on ihm dann wéhrgenommen wird. ~Von
den verschiedenen beohachtenden Individuen wird dieselbe Wirklichkeit

auf ungleiche Weise wahrgenommen. Der Gegenstand (das Objekt)

ist Ohne empfindendes Individuum (das Subjekt) #berhaupt nicht

—————

(#) rPriedemann, S. 54 ff. IlHller-Freienfels, Poetik,
S. 5 oben.
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denkbar. REine unsubjektiv beeinflusste Wiedergahe eines
vorausgesetzen "Ding an Sich™ ist somit ausgeschlossen, well
eire unsubjektiv beeinflusste Wahrnehmung unm8glich ist.

Gegentlber dieser strengen avber rein theoretischen Definition
des Naturalismus stent die mildere und dabei praktisch ausflihr-
barere von lliller-Freienfels, der in demselben eine Kunsttendenz
sient, welche "der Absicht nach aller Idesglisierung (oder
Lebenssteigerung) feindlich ist. Auch Zola hat an einer Stelle
gesagt: "Il est certain qu'une oeuvre ne sera Jamais qu'un coin
de la nsture vu & travers un tempéranent.”  (Le Roman Expérimental,

S. 111.) Von Naturalismus spricht man, wenn nur Lebensverbrei-

terun% gesucht wird, keine bhewusste Lebenssteigerung, auch wenn

dieses Ziel nur unvollkommen erreicht wird. (Poetik, S. 5.)
Lebensverbreiterung ist die "mBglichst getreue Darstellung des
Lebens", um in der Dichtung "neben das praktische Leben ein

qualitgtiv gleiches klinstliches Leben zu rtcken"”. (Poetik, S. 3.)

Wie der Theorie nach verschiedene AnhEnger des Naturslismus
Strengere oder mildere Reg@hlund Normen aufgestellt haben, so
8Uch in der prektischen Anwendung derselben haben die verschiedenen
Naturalistischen Kinstler Werke von schwankend beurteilter
“atural istischer Bedeutung geschaffen. Eine einwandfreie Einteii~
lung dieser Werke ist daher micht mBglich. Viele derselben werden
von eirnem Kritiker so von einem anderen anders béurteilt. Un
der Klarheit_wiilen und um in dieser Besprechung verwifrenden
Beurteilﬁngeh, in so weit sie von unbestimmten Begriffen der

VG&ttungsnamen herrflnren, vorzubpeugen, sollen gleich am Anfang

e€inige vielbenutzte Worte nBher bestimmt werden.
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Naturglismus. Wenn in dieser Arbeit von Naturalismus die

‘Rede ist, so ist damit diejenige Kunsttendenz zu verstehen,
welclie dem Dichter jede hewusste subjektive Beeinflussung oder
kHnstlerische Uwgestaltung seines Stoffes untersagt. Ein verk,
das dieser Riehtung entspricht, wird als naturalistisch bezeichnet.
Resalismus ist fHir den Zweck dieser Studie die gemilderte
Formm des Nsturalismus, von der llller-Freienfels spricht. Wenn
die allgemeine fendenz oder die Grundstimmung eines Verkes
naturalistiseh ist, jedoch das Werk nicht gBnzlich auf klinstle=-
rigche Formgebung und subjektive Beeinflussung durch des Dichters
Temperament verzichtet, so wird dasselbe als realistisch
bezeichnet.,
lMedium. Bei der pesprechunz der Technik eines Romans werden
die Worte "iedium" und "Blickpunkt™ oft benutzt werden. Das
Illedium einer ErzBhlung ist diejenige Quelle oder PerseBnilichkeit,
durch welche der ErzBnler dem Leser die Begebenheiten und Gegens -
Stdnde seines Kunstwerkes mitzuteilen scheint.  Natfirlich ist es
in Wirklichkeit der Dichter selbst, der durch seine geschriebenen
Worte glles Hbermittelt, aber die scheinbare Wiederspiégelung
@es Geschehenen durch ein ledium, welches sich dem Leser als
3§1bstst§ndigé PersBnlichkeit entdeckt, ist ein der epischen
Kunstgattung erlaubtes und sie besonders ausZeiéhnendes technisches
Mittel, wodurch der Dichﬁer gewisse Hsthetische Empfindungen im
Leser hervorruft.
Es ist bei einer Untersuchung der realistischen Eigenschaften
eines epischén Kunstverkes von grBsster Wichtigkeit, festzustellen,
Wwelchen Gebrsuch der Erz#hler von dem Kunstmittel des Mediums

hacht, welche PersBnlichkeit oder Quelle er dazu benutzt, ob dieses



-5 -

Illedium in seiner Berichterstattung objektiv oder subjektiv
.urteilend vorgeht, und wie es sich sals ledium offenbart.

Blickpunkt. Ein Jeder ErzBhler muss seinem Romane gegen-
ber eine gewisse Stellung einnehmen. Er kann sich zu seinen
Gestalten etweder kalt oder warm mitfilhlend stellen. Er kann
durch Humor oder Ironie andeuten, dass er tiber ihnen steht,oder
er kann als einer der [lithandelnden sich auf gleiche Stufe mit
ihnen stellen. Er kann den Eindruck hinterlassen, als beobachte er
Sie aus weiter Ferne oder auch éus unmittelbarer NNBhe. Er kann
als Sittenrichter flber seinen Charsakteren stehen, oder er kann
auf jedes morglische Urteil verzicnten, wn dieses dem Leser zu
Uberlgssen. Der Dichter kann die Geschehnisse von dem Helden,
Von einer der asnderen handelnden Personen, oder von einer nicht
Mithandelnden aber doch mitinteressierten Person erzBhlen lassen.
Auch kann er zeitlich die Begebenheit von verschiedenen
GeSichtspunkten aus berichten. Er darf auch seinen Standpunkt
innerhglb des Romans -wechseln, solange der Wechsel nicht als
8sthetisch stBrend empfunden wird.

Diese Stellungeinnahme zu den Charakteren und diesen

Gesichtspunkt_seinem ganzen Werke gegentlber nennen wir des Erz8hlers.

Blickpunkt in dem Romane.

Diese einleitenden Worte tiber die realistische Kunstanschauung
im allgemeinen sollen nun in der Besprechung des Fontaneschen
Realismus, wie er gich in der "Effi Briest" darbietet, weiter

- ausgefdihrt werden.



DIE KOMFOSITION DER "EFFI BRIESIL".

¢

I. Der Bickpunkt.




Der realistische Blicknunkt im ersten Xapitel.

Zu einem Studium der reslistischen Eigenschaften eines
epischen Kunstwerkes ist die genaue Feststeliung des Blickpunktes,
den der ErzBhler in demselben einnimut, von gr8sster Bedeutung.
Von ihm h#ngen die verschiedenen hervorzurufenden Illusionen
in Leser ab. Es wird teilweise durcir den Blickpunkt bestimmt,

Ob der Dichter rein objektiv oder ob er subjektiv urteilend
verfdhrt, Herner, seine Stellung zu den Charskteren, wie

auch zu der ganzern Handlung und besonders zu ihrem psychologischen
Auf- und Ausbasu, ob er mit seinen Gestalten fHthlt und erlebt,

oder ob er tflher ihnen oder vielleicht in weiter Ferne von ihnen
Steht, welche Mittel er anwendet, uns ihre Bussere Erscheinung
SO0wie ihr inneres Seelenbild klar darzustellen,— bei alle diesem
ist der Blickpunkt ein immer wiederkehrendes, entscheidendes
onment, '

Die besondern rragen, die in Bezug auf den Blickpunkt zur
Beantwortung vorliegen, sind folgende:' Erstens: Durch welches
Medium (bzw. Medien) verrit der ErzBhler seinen Blickpunkt?
§ﬂ2£292§: Welchen Hauptblickpunkt h8lt er inne? Drittens:

Ist der Blickpunkt im wesentlichen ein realistischer? - Ausser

diesen drei richtunggebenden Kragen werden andere minder wichtige

Zur'ErGrterung gelangen.
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Der Roman beginnt mit dem Erz@lhler als Medium, Auf einen
konsequént naturalistischen Standpunkt in der "Effi Briest"”
verzichtet -der Dichter gleich in diesem ersten beschreibenden
Paragraphen entschieden. "Tn Front des schon seit XurfHirst
Georg Wilhelm von der Familie von Briest pewohnten Herrenhauses
Z0 Hohen-Cremmen fiel heller Sonnenschein auf die mittagsstille
. Dorfstasse.c...."., Mit diesen Worten wird der Leser in die
Dichtung eingefithrt. Durch die Nennung des Nemens 'von Briest"

Wie auch des Ortsnamens "Hohen-Cremmen", durch die Heldung,

dass das Haus schon seit einer geraumen Zeit von derselben

Familie bewohnt sei, ja sogar dadurch, dass dieses Haus ein
"Herrenhaus" genannt wird, gibt sich der Erz&hler nicht als rein
Objektiven spiegel der Wirklichkeit,sondern als das Medium der
Erzahlung, welches auf irgend eine Weise einen genaueren Einblick in
den beschriebenen Gegenstand hat tun kdnnen, und dass dieses bevor-
Zugte Wissen auf seine Wiederspiegelung der Wirklichkeit einwirken
ldsst, Dass der Dichter auf 1rgend eine Weise das Bild der Wirklich-
ke it dadurch entweder verzerrt odér auch auf hB8here Stufe hebt und
1dealisiert,:w111 damit nicht gesagt sein, sondern. nur soviel,

dass or den Leser mehr wissen ldszt, als'dieser beim ersten

Eindruck der Wirklichkeit ohne erz#hlendes Medium h#tte erfahren
k8nnen, Er verrdt sich dhfach.als Medium, welches den Stoff

In der Hand hat und ihn dementeprechend auch nach seiner Weise von
8ich givt, In diesem Sinne sinﬁ die angefiihrtem Ausziige Belege
Siner subjektiven Beeinflussung. Das auf diese Weise Gemeldete
k¥nnte dennoch objektive Beschreibung und nicht subjektives

Urteil sein. Der Begriff "subjektive Beeinflussung" wird in dem



"
eben angewandten Sinne noch weiter gebraucht werden und muss in
jedem Falle von dem Begriffe ,subjektiv urteilend™ unterschieden

werden.,

Den eben besprochenen Anfangszeilen der ,Effi Briest" folgen
elf Zeilen rein objektiver Beschreibung, in denen das Temperament
des Erzshlers nur insoweit einen Einfluss suslbt, als dies
aberhaupt in irgend einer Wiedergabe einer gewissen Gruppe von
Sinneseirdrucken nicht ausgeschlossen sein kann. An Schlusse
dieser Beschreibung aber wird folgende Wendung eingeschoben:
wi2it seinem blitzenden, weil neuerdings erst wieder vergoldeten
Wetterhann". Offenbar nur ein vorauszusetzender Einblick des
Dichters in einen Zeitpunkt der Vergangenheit kann uns dies
melden, und so ganz unversehens tritt er aus seiner objektiv
Schildernden wieder in eine subjektiv beeinflussende Rolle hinein.

Mit einer ausfﬁhrlichen Beschréibung des Hohen-Cremmener
Herrenhauses und der im Schatten desselben beschaftigten Mutter
und Tochter hat also Fontsne seinen Roman er0ffnet und lasst
®rst nach dieser sllgemeinen Binfuhrung in die Situation seine
GeStalten\in ihren eigenen Worten vor den Leser treten. Es
ist unléugbar, dass in diesem Verfghren ein kﬁnsﬁlerischer Vorteil
liegt, wenn guch ein strenger Naturalismus nicht zu Worte kommt.
Wenn immer Fontane, derAKﬁnstler, mit einem etwaigen theoretischen
Realismus oder mit irgend welchen, von aussen aufgzestellten

Kungtregeln in Konflikt gerat, so wird stets der Kunstler den

Sieg davon tragen.

Diese erste Beschreibung desg Milieus darf im allgemeinen
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Grundton als realistisch, nicht aber als durchaus naturalistisch
gelten. Der Rrzshler bildet den Spiegel, aus dem man die
Situation Hberbllckt, und er scheut sich nicht, je und dann, wenn
es zwecklich erscheint, uns lber dieses und jenes aufzuklgren.
n "

Der Erzshler tritt in dem nun Folgenden als lledium zuruck
und 18sst lfutter und Tochter in ihren eigenen Worten direkt
Vor uns treten. Die Technik ist dramatisch, aber es ist doch
nur scheinbar, wenn der Dichter hier seine Personlichkeit canz
Zurﬁckgezogen nat. In Wirklichkeit merkt der Leser in dem Dialog
die susw@hlende Hand, die nur das Wichtige vorfuhrt (in diesem
Falle die stark charaktericierenden Reden der Mutter und Tochter).
Alles gbrige, aminder Wichtige, wird im Folgenden von ihm in
Wenigen Worten.als indirekte Rede oder einfach als Inhaltsangabe
Z2usammengefasst an den Leser berichtet. So zum Beispiel: [Die
Mamg, Schien ernstlich willens, in ﬁusserung ihrer Sorgen und
n
angste fortzufahren.  Aber sie kam nicht weit damite..co..ecs™,
(5.4) wDiese (Frau von Briest) tat rasch ein'paar Fragen und
1ud dann die 1iadchen ein, ifNefecec..........Gesellschaft zu
leisten."  (s5.4) Die letzten Worte der liama werden dann
direkt aufgezeichnet: oIch habe ohnehin noch zu tun, und junges
Volk igt am liebsten unter sich. Gehabt euch wohl." und

. "n
damit verlasst sie die Sztne.

- Ehe nun die neuen Anksmmlinge, Bertha, Hertha und
Hulda, die schon suf die Szene gebracht worden sind, mit direkter
Rede eingefliinrt werden, 18sst der Erzghler uns dieselben, wie

3 . 5 1
Zuvor Mutter und Tochter, durch das Medium seiner Persdnlichkeit
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erblicken. An Ende dieser Beschreibung besitzen wir ein
ziemlich klares Bild ihrer susserlichen Erscheinung mit leichter
Andeutung einiger Charakterzage. Ihre Namen sowie liamen und
Beruf der beiden VAter und einige Eigentﬁmlichkeiten des einen,
des Kantors Jahnke, sind dem Leser bekannt. Der kritische
Klitzing von den Husaren wird durch eine frihere Bemerkung in
Bezug auf Huldsa erwahnt. Der Erz8hler bemerkt, dass Effi ihren
drei Freundinnen gegenaber gich eine unparteiliche Stellung

2u wghren bemllht ist. So 1at Fontane in seiner Beschreibung
Wieder auf rein objektivé Darstellung vefzichtet und hat sich
8tatt dessen deutlich als selbsturteilendes Medium der Erz&hlung
2u erkennen gegebven. Erst nagch diesen einfllhrenden Worten
gestattet er seinen Gestalten, sich selbst durch Wort und Tat

Weiter zuy enthUllen.

Das folgende Gespr#ch der vier jungen M&dc%en beendet das
erste Xapitel. Es ist eine fast rein objektive, dramatische
Vorstellung nur von solchen, den Bfthnenanweisungen im Drawa
8hnlichen Bemerkungen des Erzahlefs unterbrochen, wie z.B.
"sagte Hertha, whhrend sie den Stachelbeeren fleissig zusprach;"
oder "sagte Effi pikiert." Mit dem Schiag der Mittagsglocke
®rscheint ein Diener. Nachdém der Erz¥hler seinen Namen,
Wilke, und éeine Stellung inm Briest'schen Haushalt gegeben hat,
féhrt qas Gegprich fort.

Das Kapitel bricht mitten in der Unterhaltung der l#dchen
°hne'hinzugefugtes Schlusswort oder eine Beibemerkung des

ErzBhlers gab, Der Leser fHihlt diesen Abbruch jedoch in keiner
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Weise als St8rung, enher gleicht seine Empfindung der des
Zuschguers im Theater, wenn am Schluss eines Aufzuges der Vorhang

ihn von den Gestalten auf der Bilhne abscheidet.

In Bezug auf das dichterische Iledium und den Blickpunkt
weist also der Roman "Effi Briest™ im ersten Kapitel zwel
Blickpunkte auf: Entweder 1lHsst der Erz8hler sich selbst als
Medium erscheinen, oder er erschliesst dem Leser die Handlung
direkt, onne jegliche llittelrolle. Quantitativ beurteilt,
erstreckt sich letztere difekte, dramatische ErzBhlungsweise
Uber zwei Drittel, die Stellen mit wiederspiégelndem Iledium
aber #ber nur ein Drittel des Kapitels. Die Gesamtstimmung,
die dadurch am Anfenge des Romans im Leser erzeugt wird, ist
etwa diese: dass der Dichter seine Gestalten wie die Begeben-
heiten seiner Erz8hnlung an der eigenen Hand vorftlhren wird; dass
8r selber aber, wenn es zum klaren Verst¥ndnis des TLesers
Vorteilhaft erscheint, als subjektiv urteilendes Medium gelegent-
lich eingreifen wird; dass er reichlichen Gebrauch von derjenigen
®Pischen Technik macht, welche ihm erm8glicht, ohne das dramatische
Miﬁtel der Vorgeschichtsmeldung anzuwenden, Vergangenes durch
Moment ane zéitliche Verschiehung des Blickpunktes ig erzBhlenden
Mediun in die Beschréibung einzureihen. Ferner merkt der Leser,
daes Fontane sich als realistisch gesinnter Dichter ausser durch
die Objektiv gestimmten Beschreib ungen noch dsdurch erweist,
dass er, um auf die psychologische Beschaffenheit seiner Charsktere
Gewieht zu legen, deren Eigenheiten und Handlungen mit Vorliebe
dem Leser direkt im Diglog, also ohne erzBhlendes lledium, vor

Augen erscheinen 1Hsst.
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Der Blickpunkt in dem Erglhler als objektivem Medium.

Der epische KUnstler kamm in der Darbietung seines
Stoffes objektiv vertahren und dabei doch mit verschiedenen
Mitteln der Erz#hlungstechnik arbeiten. Un seinen Stoff
Objektiv zu erhalten, wird ein naturalistischer Dichter von der
dramatischen Technik, welche ohne Ledium der Zrz8hlung wirkt,
h¥uiigen Gebrauch machen. &g ist jedoch durchaus nicht not-
Wendig, dass der naturalistische oder realistische fomandichter
immer bei dieser Technik suflucht suchen muss.(*) Er kann auch
Vermittelst eines Mediums Situationen, FPersonen, das kilieu oder
die Handlung abschildern und dabei irgend welche bewusste sub-
Jektive Beeintflussung seines Stoffes ebenso streng vermeiden
Wie in den dramatischen Dialogen. Beide Llittel um Objektivitidt
a2 €rlangen,das dramatische wie das epische, finden wir in der

"

&ffy Briegt" vertreten.

Beschreibungen. — lie Beschreibuagen durch ein liedium

Sind in diesem Romane, wie.in allen Romenen rfontanes, nie
konsequent objektiv durchgefiihrt. Einen nicht alléugrossen

Teil ger Beschreibungen kann men schlechthin als oﬁne erkennbaren
temperamentalen Eintluss seitens des Dichters erkl#ren. Dann
finget man zahlreiche Stellen, die eine eigentiimliché,hB8chst
kunstyolle Verquickung objektiver und subjektiver IElemente

e

(*) Vergl. Friedemsnn, S. 59 f.
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aufwei cen. In solchen ubschnitten tindet man mehr oder
weniger hHufig eingeflochtene Stellen, darin das ledium mehr
als reine, zllen Individuen gleich erscheinende Empfindungen
Wiedergibt. Die liehrheit dieser Beschreibungen sind ihrem
Grundtone nach dennoch objektiv erhalten. Endlich kommt man in
der "Effi Eriest" auch auf sehr viele Stellen, welche rein oder
ihrer Grundstimmunz nach subjektive Beurteilungen oder auf-
fassunzen des Beschriebenen sind.

T
VIO

0

zuerst die absicht ist, den Erz8hler (also Fontane)
als objektiv verfarrendes lledium lennen zu lernen, so gilt es
nun, gues der "Hffi brief" die Stellen entwveder zu zitieren oder
anzugeben, in denen der Dichter rein, oder doch 1im allgemeinen
Grundtone, objelrtiv zu Werke geht; und zwar handelt es sich
€rst wm die objektiven Beschreibungen.

wenn hier von Beschreibungen die Rede ist, so sind damit
Nicht imper Zeschreibunsen der leblosen Umgebung oder der
Personen gemeint, sondern euch vielfach Zeschreibungen der
Handlungen oder der unwichtigeren THtigkeiten der Haupt- oder
Nebenfiguren, oder gelegentlieh Beséhreigungen des Miénenspiels
der einen oder der andern rerson.

Schoh in dem vorhin besprochenen ersten.Kapitel des
ROm&ns und an einer vorhergehend en Stelle dieées Abschnitts
"arde suf die kunstvolle Verguickung von subjektivem Elementen
in songt objektiv gestimmten Beschreibungen hingewiésen. JSolcher
Art sing riun duch die meisten der hier als "objektiv" angeflhrten
BeSchréibuﬁgen. Diejenigen Belege ungewBhnlich vollkommener

Objektiﬁitat werden stets als solche spezial bemerkt werden.
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Folgende zitierté Eeispiele objektiver Beschreibungen
follen zum Verstéﬁanis fiir die ganze Gattung, wie sie sich in
der "Effi Briest" findet, gentigen. Die Uibrigen Belege werden
einfach dufch angabe der Seiten notiert werden.

_ (1) Effi, als sie seiner ansichtig wurde, kam in ein
hervBses Littern: aber nicht suf lange, denn in demselben
augenblicke fast, wo sidﬂlnnstetten unter freundlicher Verneigung
ihr n#herte, wurden an dem mittleren der weit offen stehenden
und von wilden Wein halb #berwschsenen Fenster die rotblonden
K8p¥e ger Lwillinge sichtbar, und Eertha, die ausgelassenste,
rief in den Sadl hinein: "Bffi, komm."

Dann duckte sie sich, und beide Schwestern sprangen von der -
Bankléhne, darauf sie gestanden, wieder in den Garten hinab, und
MEN h8rte nur noch ihr leises Kichern und Lachen. (8. 15.)

Von den beiden wendungen abgesenen "unter freundlicher

T
'§ s s i
)k ®Tneigung" und "Hertha, die anggelassenste" ist diese Beschreibung

—

e 2 “frei aliler merklichen subjektiven Beeinflussung.
(2) So aber wurden sie durch Trommel- und Pfeifenklang
unterbrOchen,.und Bfficeeeseees.stlirzte mit einem Malg von dem
8emeingchattlichen arbeitstische fort und an Rondell und Teich

Vorber suf einen kleinen, en die Kirchhofemauer angebsuten

Balkon zu, z dem sechs Stufen, nicht viel breiter als Leiter-

sprossen,_hinauffﬁhrten. (8. 29.)
(3) Der Tag nach der Hochzeit war eim heller Oktobertag.
on herbstlich frisch,

.Die Morgensonne blinkte; trotzdem war es sch
. stélck

U Briest, ger eben gemeinschaftlich mit seiner Frau dss Frih

8enommen, erhob sich von seinem Platz und stellte sich, beide

‘H#nde aut den Rticken, gegen das mehr und mehr‘verglimmende
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. Kaminfeuer._\ Frsu von Driest, eine Handarbeit in Hinden,
rlickte gleichtalls néher'an den Kamine..eese (8. 39.)

(4) Eire halbe Stunde spiter kam Effi. Sie sah reizend
aus, ganz blass, und stitzte sich auf Johanna. Als sie aber
Imstettens ansichtig wufde, stlrzte sie aufi ihn zu und umarmte
und k#fsste ihn. Und dabei liefen ihr die Trédnen ﬂbers Gesicht.
(8. 92.) '

‘ (8) Unda so ging die Fahrt. Uber den weigsen D&chern
der Stadt stena der Rauch, dean die Luftbewegung war gering.
&uch Utpatels Mtihle drehte sich mur langsam, und im Fluge fuhren
Sie daran vortiber, dicht am KirchhoXe hin, dessen Berberitzen-

Strducher iber das Gitter hinauswuchsen und.mit ihren Spitzen
Effi streiften, so dass der Schnee.suf ihre Reisedecke fiel.
4n der angeren Seite des Wegs war ein eingefriedeter Platz,

" nicht viel gr#sger als ein Gartenbeet, und innerhald nichts
Sichtbar als eine junge Kiefer, die mitten daraus hervorragte.
(8. 99.) |

(6) .Rollo, der Effi begleitet hatte, hatte sich mittler-
Weile vor die Ferson hingesetzt, die Zunge weit heraus, und
Sah sie an. Als sie jetzt s&hwieg, erhob er sich, und ging

~¢inen Schrltt vor und 1egte seinen Kopf auf ihre Khie. (s. 136 f.)

(7) 4Als sie die Augen wieder Bffnete, war men gus dem

Wal ge héraus, und in geringer Entfernung vor sich h¥rte eile das

‘Gellut ger vorasufeilenden Schlittem.  Immsr vernehmlicher

.klang es

, und:als man, dicht vor Utpatels utihle, von den Dnen

her in die Stedt einbog, lagen rechts die kleinen Hiuser mit

hren Schneedfchern neben ihnen. .
Effi blickte sich um, und im nidchsten 4ugenblicke hielt



der Schlitten vor dem landr#tlichen Hause. (S. 199.]

(8) vund@ Lffi trat ein. Es war eine kleine, hohe
Stube, mit Rezalen rings herum, auf denen allerlei Kolben und
Retorten stunden; nur an der einen Wand befenaen sich'aiphabe-

4 s » - g
isch geordnete, vorn mit einem Eisenringe versehene Késten,

in denen die Rezepte lagen. (S. 262.)
(9) Der von hohen BHumen umstandene See leg ganz in

der N#he, Birsen s#umten ihn ein, und suf der stillem, schwarzen
Wasserflfche schwammen zahlreiche liummeln. (S. 261.) |
(10) Innstetten und WHllersdorf gingen die Sandschlucht
hinauf,vBuddenbrook kam ihnen entgegen.' Man begrilsste sich,
Woreuf beide Sekundanten beiseite traten, um uoch ein sachliches

Gespréch au fihren. Es lief darsuf hinaus, dass man a tempo

&Vancieren und auf zehn Schritt Distance feuern solle. —Dann

kehrte Buddenbrook an seinen Platz zurlick; alles erledigte sich

T&sch; ung die Schillsse fielen. crampas stlrzte. (S. 303.)

(11) Frsu von Briest hatte den Brief ihrem lanne vorgelesen;

beige sassen auf dem schattigen Steinfliesengangs, den Gartenssaal

Im Rticken, das Romdell mit der Sonnenuhr vor sich.  Der um-die

Fenster siopn rankende wilde Wein bewegte sich leisin dem Luft-

o : : R 3 . .
Zuge, der ging, und Hber dem Wasser standen ein paar Libelien im

hellen Sonnenschein.
Briest schwieg und trommelte mit dem Finger sui dem

Teebrety, (g, 350.) (*)

\

0*) Weitere ; 4 . 1-% o; S. 4 e-m; S. 18 u;
¢ Bel sind zu finden: S. H ’ ’
S+ 63 0; 5. 68-70; 5. 106 u; S. 108 0; S. 10815 B 118 u; 8. 117 m;
S. 126 m; 5. 132 m - 185 0; S. 166 u - 154 m; S. 138 70; Sy 1700}

157 m 5. 108 12 of 5. 166 m; S. 169 mu = 170 m; 8. 185 W =
184 0; 5% 1597 ni's 210 us 8. 211 m; S. 217 mu; S. 221 o-m; 5. 235 0;
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Der rein objektiven Stellen sind also sehr wenige, und
WO sie gefunden werden, sirnd sie kurz. Die vorwiegende
liehrheit ist mit mehr oder weniger deutlich hervortrevenden
sub jektiven Llementen durchsetzt, ohne dass jedoch dadurch der

Obj t g a
Jektive Grundton zerst8rt wirde.

Wie schon vorher bemerkt wurde, hdlt Fontane in seinen

objektj - = .
Jektiven Beschreibungen nicht mit Autklfdrungen zuridck, die dem

Les .
€r zum vBlligen Vercstdndnis nHtzlich sein kBnnten. Dieses

Aufky . i
18ren bewirkt er, wie sich aus den angefiihrten Beispielen

.

ergib A
g10bt, durch drei lLittel, wovon das erstere hier wichtig ist,
da eg T

zur objektiven Technik des erz8hlenden liediums geh8rt. Ls

bth
L eh't & 3 < i . -
darin, dass Fontsne, ohne aufhetung selner rolle als

ob jekti
iv Medi ; ; .
es Liedium, den Leser an elinen anderen, meist zurtickliegenden.

Zeit 10}
Punkt versetzt, um ihm Vergangenes mitzuteilen.  Diese®

Verfa .
hren darf sllerdings nur dann &ls ein objektives betrachtet

Werden .
, Wenn man im Auge beh#lt, dass ein gewissermassen freies

Erz8n
u ; ) . ‘- ; :
imgsmedium das eigentliche llerkmal der epischen Technik

1et. 19
UL vr . s . i i
» und wenn die litteilung des Vergangenen aun und fiir sich

Objekt :
Kuiv ist, Beispiele solcher Stellen sind: "mit seinem

blit :
enden, weil neuerdings erst wieder vergoldeten wetterhahn."

S. 1 : .
« — "Effi, die schon vorher von dem besbsichtigten Aufzuge

gehy ’
rt." §. 29. gschon im Sommer

— "Die Verande....war

her .
gerichtet worden." S. 148. —— '"Hannemann War n#hmlich in

Sein .
er Jugend Schiffschirurgus auf einem Gr8nlandtfahrer gewesen"

\

S . ’ ,

24323? W - 236 m; S. 236 mu - 287 0; S- 238; S. 242 0; 8. 242 U -

8. 265 S. 251 u; S. 260 mu; S. 258 m-U; S. 269 m; S. 260 m;

O~m; g m; S. 270; S. 272 u - 27% oy S. 290 mu; S. 298 o-m; S. 29?

S. bpeio02 u - 305 m; 5. 312; 5. vy ~ 518.mu; §. 519 0; S. 357;

Stellenu; S. 359 m; S. 368 m-u; S 37¢ me (N.B. Die unterstrichnen

Nichyg deuten einen h¥heren Gred der objektivitdt an als die
unterstrichenen.)
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S. 183 '
e« — ".....das Teezeug, das Friedrich schon auf einen
der iao
zwischen den Schrinken stehenden Tische gestellt hatte,
ref '
lektierte den Lichterglanz." S. 221. — "Das Schiff, ein

leic . o -
htes Segelschiff (die Damptboote gingen nur Sommers), fuhr
um zw &

81f." S. 235, —— "und seit den zquinoktien, die drei

Sturmtage gebracht hatten." S. 373. —

Das zweite Mittel der Aufklirung besteht darin, dass der
Erz8hler williklirlich seine persbnlichen Empfindungen auizeichnet
Ul den Leser zu belehren oder um dessen Vorstellung der Wirklich-

keit 4
u vervollkommuen,. z. B. "einen angenehmen und zugleich

alleries _
lei Zerstreuung bietenden Aufenthelt." S. 2.

. Drittens verrit das erzfhlende hiedium um der Aufklérung
es Le .
sers willen Tatsachen und psychologische Zust#nde, die es

nur gyr .
ch einen geheimnisvollen tiefen Einblick in die Seele eines

Mensen
€1 oder in das hllieu hat erlangen kbnnen.
und ihre weitere Erdrterung

?-A'A»(

Baide Vorgﬁnge 81nd sub jektiv,

ist
daTUm hier nicht am Platz.

Briefe. — Ein weiteres Zeugnis datir, dass das erzdhlende

Medium o - ' :
Objektiv wiedergibu, findet sich in der Benandlung der

Brlef
e
und lelegramme, fglls diese nicht direkt (also ohne Medium)

eichnet werden. Es stehen’ dem Medium drei Wege offen:

(1)
E
. 8 kann entweder aus dem Inhalt einfach den Kernpunkt, wie
T dem .
Medium erscheint (also subjekt1V) angeben. (2) Es kann

Qen I
nhalt qurch indirekte Rede getreu nacherzéhlen (minder sub-

(3) Es kenn durch wbrtlich 21§%rte Ausziige (objektiv)

q&. den
Schwerpunkt weitergeben.

"Effi Briest”

Eine grosse Anzahl Briefe werden in der
rwdhnt.

Volls
tndig zitiert. Ausser diesen werden zehn Briefe e
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Davon werden aus sieben 18ngere Qier- xlirzere Auszlige gegeben.
Hur bei zweien wird der Hauptgedanke éusammengefasst und kurz
durch dgs lfedium erwhhnt. Die indirekte, aber mdglichst'ggtreue
Nachzitierung, die spHter in Bezug auf den Dialog noch bemerkt
Werden wird, wendet Fontane nur bei einem Briefe an, S. 243 F.

In den meisten FPBllen verfBhrt er, falls er den ganzen Brief
Nicht unansetastet vorlegt, mBglichst ob jektiv, indem er ausgg-
Whlte Teile w8rtlich anflhrt. An folgenden Stellen finden
8ich solche ausgewéhltén Briefzitate: S. 44 (Postkarte); S. 124

(ganz durz); S.126 o; S. 126-28; S. 281; S. 321; S. 324-25.

HalbObjekﬁive indirekte Nachzitierung, S. 243 f.

Halb direkte Rede. —— Die dramatische Wiedergabe eines

————

Gespriiches ist als objektiv, ohne Medium bezeichnet worden und

8eh8rt dgher nicht hierher, wo es auf eine Besprechung der

ObJektiven Darbietung mit lMedium grkommt. Was aber in Bezug auf

Briefe Schon erwBhnt wurde, kann auch suf den Dialog angewandt
Werden, nEmlich, dass der Dichter, ausser direkt vorzugehen,

n
entweder gas Kernstllck eines GesprBches seiner Uberzeugung

fach angeben oder den,Inhglt durch indirekte oder haldb direkte

 Rede nglichst getreu nacherzBhlen kann. Tetzteres ist ein

wr Objektivitit ninneigendes technischeeluttel. Fontane

bezeugt eine besondere Vorliebe fHr diese haldb direkt, halbd

lndlrekt angegebenen Reden, und ihr wiederholter Gebrauch gibt

- 88inem Sti1 eine hesonders individuelle Férbung. Folgende

Beispiéle“werden gentlgen, um diese Eigentumlichkeit des erj
.zahlenden lediums bei Fontane zu beleuchten.

tand
(1) Mr seine Frau, 80 hiess eg, wirde der Fortbes
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von "iiamg" (denn es ghbe such junge llamas) wohl das beste sein,
whhrend er flir seine Person, unter Verzieht auf den Ehrentitel
"Papa", das einfache Briest entschieden bevorzugen mflsse, schon
weil es so hllbsch kurz sei. Und was nun die Kinder angehe,......
nun, so gei REffi eben Effi und Geert Geert. Geert, wenn er nicht
irre, habe die Bedeutung von einem schlank aufgeschossenen Stamm,
und Effi sei dsnn also der Epheu, der sich darumzuranken habe.

(5. 17.)

O 3 ¥ - 3
(2) Einige feine Xenner waren sogar der lleinung gewesen,

"d
a -
S Sei das Wahre; “*teckenbleiben und schluchzen und Unverstind-

lichkes .
hkeit — in diese: Leichen (und nun gar, wenn e€s SO h#libsche

roty ‘ .
blonde KrauskBpfe whren) werde immer am entschiedensten

gesiegt." (5. &7.)

(3) "Es gHBbe viele Ringe," so etwa begann er, "Jahresringe,

Garaj :
dinenringe, Trauringe, und was nun gar — denz guch davon dlirfe

Sic < g
b am Ende wohl sprechen lassen — die Verlobungsringée angehe,

SO . . 3
Sei sificklicherweise die GewBhr gegeben, dass elner daven L0

k "
Urzester en und den Ringfinger

Prist in diesem Hause sichtbar werd

(ung .-
4 z9ar hier in einem doppelten Sinne den Ringfinger) elnes

klej

i

_ fen hilbgchen D&tqcbelcnens zieren werde........"
"

Unerh8rt", rgute Sidonie dem Pastor zu.

"Ja, meine Freunde," fuhr Gildenklee.....fort, "viele Ringe

8iby €8s, usw.," (S. 190')

(4)  (Da) erhob sich die lioma; es sei bald elf, und 816

hab . . . .
© noch einen weiten Weg, rbigens solle gsie niemand begleiten,
der '

| Drogchkenstand sei ja nsh — (S. 254.)
A (5) Denn Johan“a sei wohl eine propre pPerson, aber 8ié

el el mit

d0¢h noch zu hfibseh und besch#ftige sich noch 21 vi
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sich selbst und denke vielleicht Gott weiss was alles. Aber nun,
WO der gnBdige Herr wieder aufpassen und in allem nech dem
Rechten sehen kanné, da habe sie sich's dochﬁantun wollen und
mal sehen, wie's der gnBdigen Prau gehe..... |

"Das ist recht, Roswitha....”

eve.s.Und habe mgl sehen wollen, ob der gn8digen Frau was

fehle.....usw. (S. 551-)(*)

——

(*)  Perner sind Belege zu finden: S. 26 uf; S. 27 m (in
Affihrungsstrichen); S. 38 m (geht in direkte Rede #iber); S. 43 m;
S. 159 f (teils in Anf#hrungsstrichen); 8. 165 u; S. 178 u;

S. 182 u - 183 m; S. 192 o (kurz); S. 192 om; S. 197 om - m;

S. 205 n (teils in Anfﬁhrungsstrichen); . 206; S. 213 o; S. 245

% S. 254 om; S. 254 mu; 5. 285 o (in Anffthrungsstrichen);

823 0; 5. 323 u (in Anflihrungsstrichen).
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m
Der Blickpunkt im ErzBhler als sub jektivel Medium.

Um ein klares VerstBndnis fir die Weise zu erlangen,auf
welche Fontane mit dem epischen Kunstmittel des erzBhlenden
Mediums in diesem Roman arbeitet, muss nun die andere Seite des
Mediums ebenfalls beleuchtet werden. Wie verhBlt es sich mit
demselben als unverhehlbar den empfangenen Stoff umgestaltendem
Medium, wm das erfolgende subjektive Produkt dem Leser dann,
Nachden es schon gleichsam beurteilt und erwogan worden ist,
vorzulegen?  Sind colohe Stellen zshlreich? Wie stehen sie

Bantitativ beurteilt im Vergleich zu den eben besprochenen

Ob jektiven Stelien®

Beschreibungen. -— Wie bei den ob jektiven Beschreibungen,

s b N, . & - . . .
O auch hier sollen erst eine Anzahl wBrtlich zitierter Beispiele

dle Beschaffenheit dieser Stellen feststellen. Dann folgen

Angaben nacn Seiten, wo die #brigen Belege gefunden werden kdBnnen.

(1) Er glaubte nicht an Zeichen und Annliches, im Gegenteil,

Vies alles AberglBubische weit zurtick. Aber er konnte trotzdem

Vo : . . . . .
N den zwei Worten nicht los, und wBhrend Briest immer weiter

.peroriqrte,;War es ihm bestBndig, =ls whre der kleine Hergang doch

m
fehr a1 ein blosser Zufsall gewesen.‘(s. 19.)
gber doch nur halb. An

Effi nicht

(2) Das alles war auch richtig,

d e, 2 % , : '
®M Besitze mehr oder weniger allt¥glicher Dinge 18§
vs : . 3
‘el, aber wemn sie mit der Mama die Linden hinguf- und hinunter-
8ing ungd nach Husterung der sch¥nsten Schaufenster in den

DemuthSChen Laden eintrst, um fHr die gleich nach der Hochzelt

Agﬁplante italienische Reise allerlei EinkH#ufe zu machen, 80

Zej ‘ .
®i8te sich ihr wahrer Charakter. . Nur das Eleganteste gefiel
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ih ﬁ.. 5 . . .
. Yee...Ja, sie konnte verzichten, darin hatte die liama recht,
un in 3 . PR :

d in diesen Ver21ontenk6nnen“lag etwas von Anspruchslosigkeit;

wen .. . . . 4
n es aber musnahmsweise mal wirklich etwas zu besitzen galt,

80 o ¥ 3 1 3
80 mngste dies immer was ganz Apartes sein. Und darin war sie

8nsnruchsvoll, (S. 22.)

(3) Giesh#ihler hitte nun am liebsten gleich eine Liebeser-

k1 By >er 3
ung gemacht und gebeten, dass er als Ccid oder irgend sonst ein

Ca]' P .
1peador fllr sie k¥mpfen und sterben kbnne. Da dies alles aber

nieht iy . 5 . -7
zing und sein Herz es nicht mehr euchalten konnte, so stand

eI‘ au ¥ ! s
f, suchte nach seinem Hut, den er auch glicklicherweise

o-lé- g
8leich fand, und zog sich, nach wiederholtem Handkuss, rasch

zurfe] , E ) :
k, ohne weiter ein Wort gesagt zu haben. (S. 75.)

(4)  Wenn sie so zurfickblickte, der Trippelliabend bei

Giesn .
hibler und dans der SilveSterball, ja, das ging, das war

. etwag 1 .
Iflbsches gewesen; aber die Monate, die dann gefolgt waren,

die i
1 5 .
atten doch viel zu winschen librig gelassen, und vor allem

waren gji .
sie so monoton gewesen, dass sie sogar mal an die lama

geschriehen hatte: usw. (S. 186.)

. ) .
(5) Crampas snrach sein Bedauern aus, vielleicht nur um was

an
_ Sagen, vielieicht aber guch sufrichtig, denn go rilicksichtslos

er j » .
. m t ehr war er a ch
Ilnk e Chel’alet ecxex l;le()esabenteuer War g0 S u

glles ganz oberflBchlich.
waren

Wie :
der guter Kamerad. Natfirlich,

Ein Lo
“ihem Freunde helfen und fenf Hinuten spBber ihn betrigen,

Pluge, aie sich nit seinem Ehrbegriffe sehr wohl vertrugen. Br
bat da§’eine und dasuandere mit unglaublicher Bonhomie. (S 166.)
'(6).‘ Die RitterschaftsrBtin, eine vorztigliche alte Dame,

.W&r in ailen st ucxen ein Original und suchte das,.was die Natgr,
nach der wgndisch-

Onders durch starke Backenknochenbildung,
durch christlich-germanist

heiqons
~hischen Seite hin fiir sie getan hatte,
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Claubensstrenze wieder in Ausgleich zu bringen. In dieser Strenge
ging sie =o weit, dass selbst Sidonie von Grasenabb eine Art

esorit “ort neber inr war, wogegen sie freilichvislleicht weil

sich die Rodegaster und die Swantowiter Linie des Hausges in ihr
Vereinigten — Hber Jenen alten Paddenhumor verftigte, der von
langer Zeit her, wie ein Segen auf der Familie ruhte, und jeden,

der mit demselben in Ber#thrung kam, guch wenn es Gegner in

oL

Politik und Kirche waren, herzlich erfreute. (S. 203f.)
(7)  Wohl blickte das Vergsngene noch in ihr Leben hinein,

aber es Bngstizte sie nicht mehr, oder doch um vieles seltener

(8]

und vor#bergehender, und alles, was davon noch in ihr nachzitterte,

Bab ihrer Haltung einen eigenen Reiz . In jeglichem, was sie

tat, laz etwas Wehmfltiges, wie eine Abbitte, und es hB8tte sie

- 8l#eklich gemacht, dies slles noch deutlicher zeigen zu kBnnen.

dber dgg verbot sich freilich.  (S. 256 f.)
(8) Ja, Innstetten sehnte sich nach Unterbrechung von

Arbeit und Einsamkeit, und verwandte Gef#lhle hegte man draussen in

’

der Klche, wo Annie, «¢...ee..ss.ibre Zeit am liebsten _verbrachte,

Was insoweit ganz nat¥rlich war, als Roswitha und Johanna nicht

Hur dss kleine FrHulein in gleichem llasee liebten, sondern auch

ntereinander nach wie vor suf dem besten Fusse standen. (s. 282.)
_ (9) Effi n¥rte mit sehr geteilten Empfindungen zi. Wenn
go hitte

il &
die GeheimrBtin nur ein bigehen anders gewesen whre,
%ies<alles reizend sein kBnnen, sber da sie pun mal war wie sie
ich Effi wenig angenehm von dem bertihrt, .

W&r,.so-fﬂhltgwwas cie sonst vielleicht einfach erheitert hBtte.

(8. z15.) |
" (10) — von allen mBglichen sprach gie, nur von Annie
die

Nicht, weil sie die Furcht nicht sufkommen lassen wollte,
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~trotz der Zeilen der Ministerin, oder vielleicht auch um dieser
Zeilen willen, in ihr lebte, (S. 343 f.)

(11) ..... was sie, bei dem ihr eigenen Nachahmungstalent,
sehr gut konnte, trotzdem aber ungern tat, weil sie's allemal
als ein Unrecht gegeﬁ den guten und lieben Menschen empfand. (S. 352.;

(12) Arme Effi, du hattest zu den Himmelwundern zu lange
hinaufgesehen und darﬁber nachgedacht, und das Ende war, dass die
Tachtluft und die Nebel, dié vom Teich her aufstiegen, sie wieder
aufs Krankenbett warfen. (S. 37OJ

(13)  aber je l¥nger sie hinaushorchte, je deutlicher
hB8rte sie wieder, dess es wie ein feines Rieseln auf die Platanen
niederfiel. Ein GefHthl der Befreiung Uberkam sie. "Ruhe, Ruhe,”
(8. 373.) (%)

Sichhineinleben. —— Das erzf&hlende Medium erweist sich als

Sub jektiv dadurcn, dasz es entweder seine eigene pers8nliche
Bupfindung Hber eine Persor, einen Gegenstand oder eine Situation
Qufzeichnet, oder dass er, wie dieses sich durch seine Angeben
Zeigt, eirnen tieferen Einblick in die Seele des Individuums oder in
das Milieu getan hat, auf eine-geheimnisvolle Weise, die im

Wirklichen Leben nicht.existiert, die gber im Roman von je her als

_bere@htigt und m8glich erkannt worden.ist. Wenn die obigen

Beispiele subjektiv beeinflusster Beschreibungen sorgfBltig

%Qrchgelesén werden. so wird sich daraus ergeben, dass Fontane mit’
Seiner eigenen persdnlichen Empfindungen nicht T
- @llzusehr hervortritt. Br vermeidet es, als Medlgm ein

Urteil zu f&lleh, besonders inbezugauf moralische Fragen. R
—_— ' : ilen);
(*) Weitere angaben: S. 8 0; S 11 05 o e ?1($-Z§f 270&-
S.19 0; S, 27 ms S, 37 m; S. 59-60 0; S. 60 u; Se 6L M g B
S. 68m - 70 0; S. 71 m - 72 0; S. 81 m; 5. 82 gufj 3 "116 £; ’
S. 88 m -~ u; §. 97 mu; S. 107; S. 108 £; 8. 10 i47.u - 148 om;
S. 125-125; 'S, 140 m - 141 o; S. 144 m - 145; Se 78 m: S. 162 o-mj
S. 158 m; S. 164 - 165 0; S. 174 u; S. 175-177m; S..178 m; S. :
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zient es im allgemein vor, sich g8nzlich ir seinen Gegenstand zu

versetzen, sich selbst gleichsam zu vergessen. Von den dreizehn

zitierten Stellen sind zehn gute Beispiele dieses tieferen

epschen Einblickes des liediums,der auch als ein Sichhineinleben

in die Gestalten der Dichtung bezeichnet werden kann. Dass
zweite und das sechste Beispiel sind lMischungen von pers8nlichen

Empfindungen und tieferen Einblick. I zw8lften Beispiel wiegt

jedoch ausnahmsweise die versBnliche Empfindung des Dichters #ber

alles endere vor.

Gedankengang. -—— Der Romanschredver arbeitet ferner durch

Jdoag ™73 R P P .
as llittel eines subjektiven llediums, wenn er dem Leser den

Gedankenzang einer Person aufdeckt. Die direkte Wiedergabe der

J (:’ £ Tz 3 3 1 X a, .- 3 3
Gedaniken eines llenschen kann,nur oberflBchlich beurteilt, mit der
e.! 3 3 o L ] a . .

enfglls direkten Wiedergabe des Dlalogsgielchgestellt werden.

Beil eingehenderer Betrachtung wird sich ergeben, dass beide in

Wirklichkeit grundve rschieden sind. . Erstere Wiedergabe kann

n . . . , .
ur dann sls glsubhaft gedacht werden, wenn erst ein lledium mit

Jenem tieferen epischen Einblick vorausgeetzt worden ist. Bei

letzterer Wiedergabe kann aber fast in Jedem Falle die Wirklich-

keitgj . . . . .
‘elt8111u81on ohne Voraussetzung eines enlschen Mediums bewirkt

Werden., Die beiden Verfahren anterscheiden sich darum scharf als

Sub jektiv und obwektlv Solch ein Gedankegeng ist das Parallelstiick

\
S. 158 om; s. 189 om; §. 189 u; S. 192 m; S. 195 u; S. 198 y;
'508 u - 209 m;

g. 199 om - mu; <. 205 om; S. 205 mu; S. 207 m; S.

S. 209 mu; 5. £1%2 u; sS. 214 om - m; 2504 7, $. 226 u; S. 227 0;

S. 234 0;'s. 234 £; S. 236 m; S. 243 m; S. 243 u; S. oidm; S. 248 f;
268 u; S. 269; S. 274 mu; S. 275

5. 256 om; 'S. 261 a S. 265 mu S.
288 m; S. 289 m; S 301;

g ~ 279 o; S. 281 o = m; S. 285 o - 285m; S.
* 304 m, mu S. 807 m - 308 o; 8. 313 o; S. 320; s, 323 o; S. 323
553 u - 554 m; Se 536m -

Tu; 5. 324; 3. 326m; S. 328 m - 329; S.
S. 344 o; S. 352 om -

327 m; S. 3550u - 339 m; S. 343 m - 344 0;
. 366 om; S. 367

§°4m S. 3556 m - u; S. 358 m; S. 360 om - '368 0;
~ 368 m; S. 371 m. -
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jener drar isch rechni
J dramestischen Technik des llonologes, welche den Helden seine

inn ten Gedank :
iersten Gedanken und Zeffihle erschliessen l8sst.. Wie aber auf

dem Gebiete des Dranesdie nsturalistischen Dichter sich nur
Selten de; llonologes bedienen, der ihrer Kunstauffassung zuwider
ist, so macht such Fontane in seinen Romanen verhBltnismBssig
Seltenen Gebrauch von dem epischen lionologe oder'Gedankengang.
-Er zieht ein anderes techniches Nittel vor und enthfllt
Dgychologische Vorghnge in der erz%hlenden Form; oder er 1lHsst,

als r G i e : :
ealistisch gesinnter Dichter, die Busseren Handlungen oder

auch 14 . :
das llienenspiel seiner Personen deren inneren Zustand verraten,

wi < e w
le das zum Béispiel auf S. 152 u der Fall ist: "Bffi hatte

w g,h.r en 3 ~ 1 . R
d dieses GesprHches einige Brotktigelchen gedreht, wlirfelte
damit un |
i u ; i :
nd legte sie zu Figuren zusamnen, um 8O anzuzeigen, dass ihr

ein w 5
Wechsel des Themas wlinschenswert wire."”
Di ; I P ’ .
e epischen lfonologe firden sich bei Fontane meist direkt in

Anfiihruncs . i
ungsstrichen eingeklammert wiedergegeben. Folgende Beispiele

di :
eser Technik des Dichters in der "Effi Briest" sollen hier gentigen.

] ] : p ’ -
(1) "Es ist eine Stinde, dass ich so leichtsinnig bin und

-

'801Che Ral 1 1 . :
Gedanken habe und mich wegtrBume, whBhrend ich doch an das

n¥ch 1 . ‘
ste denken mfsste. Vielleicht bestraft es sich auch noch,

und ; 3 . ;
alles stirbt hin, das kind und ich. Und der Wagen und die zweil

Kuises .
‘schen, die halten dann nicht drfiben vor dem Hause, die halten

dann bei u '
bei uns.......Nein, nein, ich mag hier nicht sterben, ich will

hie 4 . L) >
r night bescrsben sein, ich will nach Hohen-Cremmen. Und

I: i . . L%
Ndequist, so gut er ist — aber Niemeyer ist mir lieber; er hat

und getraut, Niemeyer goll mich auch

mia; t esepnet
Cu ge autt undveing S
Dann aber

eine Tr¥ne auf ihre Hand.
erst siebzehn, und

b .
€8raben." Und dabei fiel

1 o . *
achte sie wieder. ~ "Ich lebe ja noch und bin
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v s e % . - , ;
Niemeyer ist sievenundfinfzig.” (Effis Gedanken, S. 133.)
(¢) Er ging suf und ab, wie er's zu tun liebte. " Sie
wissen schon alles; Roswitha ist dumm, aber Johanna igt eine
kluge Person. Und wenn sie's nicht mit Bestimmtheit wissen, so
haben sie eich'e zurecht gelegt und wissen es doch. Es ist
merkvwiirdig, was alles zum Zeichen wird und Geschichten ausplaudert,
als wBre jeder mit dabel gewesen.” (Innstettens Gedanken, S. 306. )
(3) (Effi) sprach halblaut vor sich hin: - "0, du Gott im
Himmel, versib mir, was ich getan; ich war ein kind..... Aber nein,
nein, ich war kein Xind, ich war alt genug, um zl wissen, was ich
tat, Ich hgb es auch gewusst, und ich will meine Schuld'nicht
kleiner ngchen, «....g2her das ist zu viel. Denn das hier, mit
dem Xind, das bist nicht du, Gott, der mich strafen will, das ist

er . , o .
2L, bloss er! Ich habe ceglgubt, dass er ein edles Herz habe,

ung ok i 4o .. . . ] . :
d habe .ich i.mer klein neben ihm geftthlt; aber jetzt welss

1el o 2 . g : c s :
h, dass er es ist, er ist klein. Und weil er klein ist, ist

er o . .-.
Srausam,  Alles, was klein ist, ist grausame.ccccecees — Ehre,

Enh - u
re, Bhre, .....und dann hat er den armen Kerl totgeschossen, den

ich niand ot . ) ) .
. nicht einmal liebte und den ich vergessell hatte, weil ich ihn

' ni q &° 4 ) N ’ s J
‘ ¢ht liebtei.........lHch ekelt, was ich getan; aber was mich

Weg mit euch. Ich muss

(*)

n01 S . . &
ch mehr ekelt, das ist eure Tugend.

leben, aber ewig wird es ja w hl nicht dauern. " (S. 347 f.)

Dieses beendet nun den Abschnitt Rber den ErzBhler als

! ‘ N .
Medium. - Wird schliesslich ein Vergleich der objektiven mit den

~—

iele dieser mechnik gind zu finden: S. 83
165 0; Se. 185; S. 209: S. 236m (indirekte
1

55 Thalb gesprochen); S. 304-b; 8. 3Z0-
zitiert); S. 361 u;

e o () Weitere Beis
Wiéds' 83 uf; S. 164u; S
ledergane); s. 251; S. 27

1 (gesprochen); S. 346 U
« 373 o (nur zwei Worte).

BY
L]
z

- 348 o (schon z.T.



subjektiven Stellen dieses Ilediums angestellt, so ergibt sich

folgendes Resultat:
Die rein oder vorwiegend subjektiven Stel’en erscheinen in

bedeutend grBsserer Anzsnl als die vorwiegend objektiven. Sie

Ubertreffen letztere guch an LY¥nze. Der Roman "Effi Briest"

erstreckt sich Hher 374 Seiten. Hiervon geliren ca. 172 Seiten

7

vischen Technik in engeren Sinne an, wihrend der dranatische

der e

Diglog den Wbrigzen Teil des Romars einnimmt. Auf diesen 172

Seiten finden sich die objektiven und subjektiven Beschreibungen

und die direlkt aufzezeichneten gedachten oder halblant gesprochenen

llonoloze der Personen.

ist hBchet schwierig festzustellen, genau wieviele Seiten

o

<

o

[07]

t

der eigentlich erz¥nlerden Technik objektiv und wieviele sub jektiv

gestinmt sina. Die kunstvolle Verquickung beider Elemente ist

20 hBufig, und eine einwandfreie Sonderung ist unm8glich. Es
Wire aber annBhernd richtig, wenn man komstatierte, etwa drei
Pnftel der Stellen mit erzBhlendem IMedium seien subjektiv und
etug zwei Funfte1 seien objektiv in ihrer.Grundstimmung.

Von dem dramatischen Dialog abgesehen, kBnnte man fontane
ﬂls Dichter der "REIffi Briest“ demnach kaum als realistischen

Dichter bezeichnen. Vielmehr ist er als erz#hlendes Medium

hauptsBchlich idealisierenier Kinstler.
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Der Blickpunkt in Leser: kein erzBhlendes Mediumn.

Jer Dialog. —— Ajusser dem epischen Blickpunkt, den

der Dichter inreh®lt, wenn er selber das ErzBhlungsmediuwm
ist, findet e in der "Effi Briest"™ eizen zweliten, 3zleich
wichtlzen und ebensooft benutzlen Blickpunkt, nBmlich den
dranatischer. ie im Drama, wird der Leser direkt, ohne
jegliches Wiederspiegelnde lledium in dieé Situetion eingeftthrti.
Der kiflnstlerische Blickpunkt befindet sich in ihm. Er hBrt
das GesprHch der Chsrgktere und sonst nichts weiter elg hie
und dg einige erkl&rénde, vomr Dichter eingeschaltete Worte,
welche zum GanzZen eine Stellung einnehmen wie die Buhnénan-
Welsgungen im wirklichen Drena. -

Fast die H#1lfte des Romans (etwa 186 Seiten) besteht aus
Solcher direkten Tiederzabe des Dislogs. Diese Tatsache ist fir
die Beurteilung der realistischen Ei@enschaften dieses Werkes

hBchst hedeutungsvoll, Denn irgend ein Hinneigen in der et-

zBhlenden Kunst zur dramatischen Technik ist eine Ann&hesrung

(*)

“

an die naturalistische Kunstaschauung.
Friedemann #¥ussert sich nierﬂber wie folgt: "Diese Technik

(die dramatische) ist’konsequent. Wer in der Kunst die Wirk-

lich@eit wiederfinden will, wie sie ist', der muss auch zu ihrer

Darétellung die liittel wBhlen, die die Wirklichkeit bietet,

d. n. er darf uns nur sprechende und handelnde Menschen vorftthren,

die glles sagen, was sie eventuell in der Wirklichkeit gesagt

hBtten und genau in der gleichen Art wie in der Wirklichkeit.

(*¥) Vergl. Friedemann, S. 59.

\
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Die Haandlung aber wird er, wai dle Illusion des gegenwBrtigen

Vorzanzes nicht zu stBren, mehr, wie es der Dramatiker tut, in

(*)

For: vorn Regiebenerkungen zeben."
Wenn rontane run in der "Effi Briest" in 186 gus 374 Seiten

diese objektive Nachshmung der Wirklichkeit anwendet (von 16

Seiten direkt zitierter Briefe nicht zu reden) so darf man ihn
mit vollem Rechte einen rcalistischen Dichter nenrnen, obwohl in

den Teilen der epischen Technik im  ewmzen Sinne, d. h. haqﬁsﬁchlich

1
e

in den Beschreibungen, die subjektiven Stellen vorwiegen. Es

ist jedoch dsbei nicht zu vergessen, dass eine bedeutende Anzahl

dieser Beschreibungen objektiv gestimmt sind. Wie ohen bemerkt,

dMrfte das Verh#ltnis "objeltiv" zu "subjektiv" etwa 2:3 sein.
Somit ergibt sich Folgendes inbezugauf Objektivit#t: Bedeutend
mehr sls die HB1fte der " ETFfi Briest" wird durch eine unzwei-
felhaft objektive Stellung des Dichters seinem Stoffe gegenﬂbér
Charagkterisiert. Der Roman als Ganzes betrachtet neigt also

8tark zur kiinstlerischen Objektivitat und zum Reglismus hin.

Es ist nicht angebracht, hier durch wBrtliche Wiedergabe.
Oder durch Seitenangaben die Dialogstellen vorzuftlhren. Der
Leser findet sie fsst irgendwo, wo er das Buch aufschllgt.

Al spHterer Stelle wird nockmals nBher aufden Dielog als

Charskterisierungsmittel hingewiesen werden. Hier sei nur noch

als .subjektive PersBnlichkeit

bemerkt, dass der Dichter erstrebt,
(**)

_im DialogAvblligihinter geinen- Gestalten zu verschwinden.

Nachdem er dén Leser durch grundlegende Bamerkungen auf die

—

(*) "Die molle des ErzBhlers in der Epik, S. 60.

(**) vergl. Kricker, Th. Fontane, S. 103 u.
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" Situation vorbereitet hat, "stellt er seine Personen vor das
Problem.......und sieht und h8rt nun, wie sie sich nach ihren in
der festbestimmten Grundlage bedingten Eigentdimlichkeiten
entwickeln, wie sie handeln und sprechen. Dieses Geh8rte und

*
Geschehene gibt der Dichter wieder. )

Dieses Mittel der
Churakterietik wird als Fontanes "Kunst des Anhdrené"(**) oder
els seine "Vorliebe fHir das Reden und Redenlassen"(**) bezeichnet,

Der Dialog in der "Effi Briest" beschrBnkt sich meist auf
2wei Personen., Verschiedentlich beteiligen sich lierere an
einem Gespr¥ch, aber die Gruppen bleiben stets klein. Besonders
die 1Bngeren GesprBche finden fast immer zwischen zwei Personen
statt, (**%)

Um eine geeignete Situation fir den Dialog zu schaffen,
bedient sich Fdntane mit besonderer Vorliebe der Gruppen bei Tisch,
Oftmals sind dieses grBscsere Tischgesellschaften, Jjedoch in der
"Effi Briest" sind es meist kleinere Gruppen, ein Ehepaar beim

Morzenkaffee oder beim 4pbendbrot. Be finden sich in diesem

{

Roman neunzehn solche Tischgespr#che, von denen dreizehn zwischen

ZWei Personen stattfinden und nur zwei grBssere Gesellschaften

darstellen. ‘Auch bei letzteren wird das Gespr#ch immer asbwechselnd

auf kleinere Gruppen beschrinkt.

(*) Kricker, Th.Fontane, S. 108 f.

o b . 110,
) g**l) %iidéﬁtg Fanny Lemald sagte mal zu mir (Fodtane): "WG?H
€8 sein kann, lass .ich immer nur zwei Menschen-gprechen, g1ch dre .
auch vier; aber dartlber hinaus gehe ich nur im Bussersten Notfalla
Das hat damals einen grossen Eindruck auf mich gemacht....ié...un
ich habe meine eigene Sehreiberei wesentlich danach gemodelt.

Briefe, XXI,SL191.
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/
chema wird in Hbersichtlicher Weise angeben,
: IRSEN
cespr¥che gich HWber den ganzen Roman verteilen.

i
¢
',...l

Cy
®
s
u
)
w
wn

S. Kapitel

3, 16 f. — Das Verlobungsmghl wird indirekt
mit einigen Auszligen sus Briests Rede geschildert.
Direltte Rede am Schlusse.

4. ZKanitel

3, 24, -— Der Pgmilientisch der Briests wird

e

kurz geschildert. Xeine direkte Rede.

5. Kapitel

S. 39 - 43, — Ein Gespr8ch zu zweien gleich

ngcn dem Fr#hstlck,

7. Kanitel
S. 63 - 67, — Effi und Innstetten beim Morgen-

kaffee in Kessin.

10. Kanitel
S, 92 - 96, — .Wie das Vorhergehende; Kleine

Verstimmungsszene.

1l. Xegpitel

105 - 6. — Effi, Innstetten, Golehowskij

"~ e

Dejeuner im Gasthause "Zum Pirsten Bismarck."

14.  Kapitel

S; 141 < 143. = Annies Tauffestmghl; dann

Effi, Crampas und Gieshfibler beim Kaffee.

15. Kapitel
5. 148 - 154, — Effi, Innstetten; dann Crampas.

liorgenkaffee,



S, 170 - 174. — Effi und Crampas auf
einem Ausflupe.

18. Fapitel

S, 185, — Kaffee bei OberfBrster Ring.

190 }:a(\itel

S, 188 - 191. -~ Das eigentliche Festmahl bei

L\

'20.  Kapitel

S. 200- £203. — Prihstticksgesprich zwischen
‘Effi und Innstvetten.

2l. Kapitel

. 282 - 286, — Effi und Innstetten, Gespr8ch

1971

nsch dem TNee.

22. Kapitel

3, 287 - 231, — Dieselben heim Frithstlck.

23, Xapitel

S. 238 - 242. — In Berlin beim Tee: Effi,

die Hutter und Velter Briest. .

24. Kanitel

s, 25% - 4, — Erste lahlzeit in der neuen

~Wchnung{ Effi, Innstetten, die Mutter und der Vetter.

s, 255, — Effi und Innstetten beim Morgenkaffe®

(ganz kurz). ‘
27; Kapnitel

. 5. 289. — Kurzes GesprBch zwischen Innstetten

und Johanng gleich nach dem Abendessen.
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28. Kapitel

a, 301. — Innstetten und Willersdorf

P ]
nehmen Xaffee i Gasthofe zu Kessin.

32, KXanitel
Q. 334 - 346. — Effi mit Roswitha allein

-

heim Tee,

36, Kanitel

. 37% -“4, — Briest und seine ¥rau in

einem TPrlihstldcksgesnrich.

Briefe, Melegramme. — In der "Rffi Briest™ hat Fontane,
(*)

getreu seiner Vorliebe fHr die Anwendung des Briefes in Romane,
zahlreiche Briefe nebst einigen Billetten und Telegrammen durch
Vollst¥ndige Zitierung oder durch lEngere oder klirzere Auszlige,

und an einigen Stellen durch indirekte Wiedergabe, in die Handlung

Be ist nur selten, dass in der "Effi Briest™ der Inhalt

€ines Briefés indirekt durch das erzBhlende lMedium angegeben wird.
In den meisten w#llen verfBhrt der Dichter objektiv, indem eér

dem Leser den ganzen prief oder das Kernstfick in Form eines

duszuges direkt zitiert. Er verschwindet aleo hinter seinen
Al s
Gestalten und 18sst, was wWichtiges in ihrem Leben vor kurzen

vorgefallen ist,‘nochmals aber von einemreuell Gesichtspunkte aus
- . v
8ich vor des Lesers Auge entfalten.( )

-

SO 84? - So 860 .

an genheit findet sich
118 ff; S. 126; S.1&6 ff;

f. S. 349 f; S. 363.

(*) Vergl. Kricker, Th. F.,
e (*¥*)  Solche Rekapitulatinn der Verg
an folgenden Stellen: S. 44; S. 44 f; S.
S. 2027 s. 229, g: 250 f; S. 306 f; S. 324
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Ausser den rekgpitulierenden Briefen gibt es eine Anzahl,

(o]

ie besonders wichtig fiir den Fortgang der Busseren oder innepen
Handlung sind.(*) Letztere sind nicht ﬁberblicke Hber Geschehenes
sondern vielmehr Bestimmungen ffir die Zukunft.

I!1 ganzen benutzt Fontane in der "Effi Briest" fiinfzehn
Vollst8ndis oder durch Auszflge direkt wiedergegebene Briefe.
Drei von diesen kBunten ihrem Inhalt und ihrer Form nach eher
als Billette hezeichnet werden. Ausserdem werden Telegramme
Wiederholt anzewandt, un%'viernal(**) wird der Inhalt des

m 5 . . .
Telesramms vollstBndig angegeben.

(¥) S. 234, Effis Abschiedszeilen an Crampas; S. 321,

Verschliessung des Elternhauses fllr Effi; S. 343, der Besuch
Annies wird bhestimnat.

(**) s. 48; =. 116; S. 251; S. 351.



L\

II. Der Wechsel im Blickpunkt.
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Abgesehen davon, dass in der "Effi Briest" der Blickpunkt
in einem fast regelmBssigen Wechsel zwischen dem Erzlhler und

dem l.eser als lledien begriffen ist, hat der Roman an verschiedenen

Stellen noch eirnen Wechsel in der Richtung des plickpunktes.

{1

Hiermit so0ll gesact sein, dass der Gesichtspunkt, von dem aus

die fSeschehiiisse beobachtet werden, sich nicht verschiebt,

sondern dass die Begebenheiten'in einer anderen Richtung als

L2

gewBhnlich vom Blickwunkte liezen. Dér Leser des Romans mnmuss

dann seinen geistigen B1liekx in eine andere Richtung, vielleicht

auch in weitere Fernen, schweifen lassen. Dieser Wechsel

in der Art der Darbietunz der Ereignisse ist kein regelmlssiger,

er findet sgich aber oft.

Wenn das dritte Xapitel einsetzt mit den Worten:; "Noch an
A

demselben Tage natte sich Baron Innstetten mit Effi Briest

Verlobt", und dann im Plusguamperfektum eine Zeit lang fortfHhrt,

S0 wird das wom Leser als ein Hinflberschsauen in ein® schon

VOllen lete Verganzenheit empfunden. ArzBhlt dagegen das Medium

im Prﬁteritum, so scheint die Handlung sich in unmittelbarer

NBhe vor dem Leser abzuspnielen. ~ Der Wechsel gwischen diesen

beiden Zeiten im Verbum bedeutet also ein abwechselndes

Indiefernesehen und IndienBhesehen.
Stellen wie die eben sus dem dritten Kapitel angeftthrte
Sind nBufig in der "Bffi Briest, und dieser kleine, fast

Unimerkliche Weehsel hat einen Bsthetischen Wert, indem er den

*) . ‘
Soll des Dldﬂnm“ vor Elnfbrmlgkelt hewahrt. Die treffendsten
Technik flnden gich anfangs des aohten Kapitels

Beispiele dieser
- 147.)

(5. 68 - 78.), anfangs des finfzehnten Kepitels (S. 144

] 68 « 71 S
. Annli gtellen sind zu finder: s, 19; S.
36 f; (sf VVAEM LON0. 2 %118, 116; S. 144-147; S. 187 S. 300; S. ' 328-

333; 5. 369 £, S. 373.
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und im zweiunddreissigsten Kapitel (S. 328 - 333.) Aussderem
: *

ist Jeder Hinweis auf Begebenheiten der Vorgeschichte (*) und
ein jeder Brief, der einen vergangenen Vorfall beleuchtet, ein

solcher Wechsel in der Richtung des Blickpunktes.

(*) z.B. S. 8f; S.99-103; S. 218 f.



TII. Die Personen.

W
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Die Einffihrung der Personen.

T:: Drana erscheinen Tast alle die Hanptvnersonen in der
Exvositlon, die sich meist fher den ersten Akt erstreckt. Werden

er hesten dramatischen Kunstwerke

pu ]

solche Charaktere in nancnen

]

das nur Ausnghmen einer

~

erst viel spBter ein. fllhrt, 8o sin

allgencinen Retel. " Mrnlicherweise sollen such im streng

il

ceffoten Roman die Hauptpersonen in den ercten Kapitelrn, also in

Prinzip ziemiich streng durcngeffihrt. Jedoch hal der Dichter

ast Aurch den gsnzen Roman hindurech

o+
<
(@]
]
o
@
=
&y}
s}
ct
{
)

gigh das Receild

neue Niehenfiruren, Jje nach den Redflrfnis einer lebensgetrenen:
Unwelt, einzureihen. Discee Redfirfnis ist in einenm RrRomane wie

"Effi Briest" sehr gross, denn in dem Feinen, S0 eindringlich ins

einzelne fihrenden Ausmalen des seelischen Lebens bedarf der

Dichter ortyeder einer starken Husseren Hagndlung oder aber eines

reichen llilieus. venn die Bussere Handlung die erregenden Momente

~

fHr die irnere nicht schaffen karn, £0 Iuss eir sugserordentlich

vollstBndiges liilieu die innere Fandlung mit psychologisch - ga=-

8pannten i3ituationen versehen. Da nun "Effi Briest", wie fast

alle FPontare - schen Romsne, nur eine Busserst knappe Handlung
? -~ 8

aufzuweisen hat, 80 £indet sich der_Dichter genbtigt,’selne

eichen Nebenfiguren zu umgeben.

Hzupteharsktere mit zahlr
nen in der "Effi" siqd Effi

Grupvierunz. =— Die Hauptnerso

Briest, Innstetten, Crampas, Frau von Briest und der alte Briest.

<ten Nebenfiguren sind Gieg htibler und Roswitha.

Pie heiden wichtiz
Niemeyer, Jahike, Bertha, Hertha,

Mirder wichtig sind folgende:
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Tulda, Vetter Briest, Jonanna, WHllersdorf, Rummschlittel,

Tdnrie uni Sidonie von Grasensdbb. Dann die Bedienten: Ilirambo,
Wilke, Kruse, Friedrich, Christel und Frau Xruse. Bekanntechaften
und ent . .iere Preunde der l@wtcharaktere: Golchowgki, Dr.
Hanuemann, pzron von Glldenklee, die Trinpnelli, Frgw Pastor

Trivpel, Pastor Lindeouist, von 3crcke, Oberf8rster Ring, Frau
Ring, Cora, Ritterschaftsratin von 2adden, Dr.Sc:weiger, das
Ehepaar Gizieki, Geheimritin swicker, Buddenbrook, die

Ministerin, Dr. Viesike wind Frau Pastor Niemeyer. Schliessligh

werden etwa fMnfzig weitere Personen entweder durch Gespriche,

durch dle Vorzeschichte oder ganz kurz in der Handlung erwlhnt
oder vorzef#hrt.

des Romans *“upoleren sich ferner in eine Hohen-

e

Die Personen

Cremmer Grupne, eine Kessiner Gruppe und eine perliner Gruppe.

Eine interessante und zuplelch W1cht1~e Grup~ierung ist die

ngeh Paaren, z. B. Effi vs. Innstetten, Herr von Briest vs. Frau

von Briest, Johanna vs. Roswitha, Sidonie vs. die Trippelli,

Giesn#Hbler vs. Crampas, willersdorf vs. Rwmschliittel, Herths

und sertha ve. Hulds,J@nhke ve. Niemeyer. Frau Kruse ves Frau

Pastor Niemeyer. Diese Paare'bilden meist Charsktergegmsitze.

Fontane stellt gern solche Personen einander gepgentiber, damit

sie gich einander zu einer Art Polie dienen.

Einfflhrung. -—— Der epische Dichter kann seine Personen

‘entweder direkt, in ihren eigenen wWorten, oder durch das Medium

der Erz&hlunz in den Roman einfdhren. Nebenfiguren, die nicht

in die Sltuailonen oder Fandlun?eneinspielen k8nnen durch

Briefe oder, wie im Drama, in den GeqPrgchen der snderen Personen

. behandelt werden.
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Fontane erwhhnt seine Person entweder durch das Medium oder
in dem Dialog, ehe er sie dem Leser direkt vorflihrt. So werden
alle die Hauptfiguren und fast Jede der Nebenfiguren eingeffihrt.
Einige der letzteren werden nur im GesPrgch der anderen erwBhnt.

m ganzen erscheinen im Verlaufe des Romans siebenunddreissig

{4

Personen durch 1lBngere oder kfirzere Gesprhche direkt, etwa finf-

undzwvanzig werden nur durch das ErzBhlungsmedium behandelt und

mehr als einundzwanzig werden nur im Dialog erwHhnt. Verschiedene

W

von den letzteren gehbren'ausschliesslich der Vorgeschichte an.



EINFLUSS DES DICHTERISCHEN TENPERAMENTS AUF

DEll STOFF DER "EFFI BRIEST".

-

W

I. Ursprung des Stoffs.
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Im Janre 1878 schrieb Fontane in einem Briefe an

llathilde von Rohr irbezugauf Novellenstoffe: "Es kann alles

canz Xurz sein, denn der eigentliche Kern zu einer Novelle

Yann in vier Zeilen stecken. Sogenannte "interessante Geschichten",

wenn es Binzelvorkommanisse sind, sind gar nicht zu brauchen. Es

komat immer guf gweierlel an: auf die Charaktere und auf ein

nachweisbares oder poetisch zu mutmagssendes VerhBltnis von

Schuld und strafe. Hate man das, so findet der, der sein lMetier

verstent, alles andre von selbst. Die lNebendinge lassen sich

erfinden, sher die Haupteache muss gegeben sein. Diese Haupntsache

ist aber in der Regel zanz kurz, wdhrend die Nebendinge in die

(*)

Breite gehen."

Solcher Ansicht war Fontane, als er im sechzigsten Lebensjahre

seinen ersten Roman "Vor dem Sturm" vollendet hatte. Der Kern

der ErzBhlung soll salso dem wirklichen Leben entnommen und etwas,

das sich tHBtsechlich zuzetragen hat, sein. Ist er in seiner

ferneren TRtigleit als epischer Kfnstler diesem Grunds@tze

gefolgt?  Von den meisten seiner Romane und Novellen kBnnen

wir VGlefﬁGlSu seiner Schriften, besonders aber der Briefe,

ngchweisen, datc die derin geschilderten Breignisse auf erklich

Gescheneren verunen.
Den Stoff zur "Grete 1rinde™, seinem zweiten Roman., fand er,
in einer sltm#rkischen Chronik.

eines Harzer Kirchenbuches

’ n
‘wie der Titel besagt, Ellern-

klipp" wurde nach der Aufzeichnung
nacherzahlf.(**) w11 pdultera” peruht auf einer bekannten Berliner

(*) Briefe XX, S. 389.
(**) Briefe XXI, S. 3.
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Stof?

~ U o

von

(*)

Br ernielt den zum "Scha

1heiten -on lathiilde von Ronr.

ulneister von Krummhlibel ihm den Stoff fHr
vorgetragen urd Foubtane den ersten Entvwurf

natte, schrieb er 1885 an seine Rrau:

zanze

Shgntasiebrunnen heraufliolern sher besser ist

drauf los zu schreiben,

"(**)

nt die Frecnheit,

W
g ebimmt oder nicht.

=

derbringlich"™  wurde ihm hrieflich

*okok
von Il mitgeteilt.( ) Eigentlich

B. geb.

aber als "izluger

Pordlare die andlung, was der Berichter-.

gewesen seirn soll, rnach Nordschleswig und

warde er auf die "Effie Briest"-

ko kK 5 .
am genacht. ( ) Die "Effi, komm!" —

(6%)

seinen klinstlerischen Gestaltungstrieb.

zweites Kapitel, wo

Er sagt niertber:
die spielenden MBdchen durchs WYeinlaub in den sggl hineinrufen:
"Effi, komm', stand wir fest: 'Das must du schreiben'. Auch
die Bussere Brscheinung Effis warde mir durch einen pllcklichen
Zufall im die Hand gezeben. Tch sass it zehnpfundhotel in Thale,
(*) Briefe XX, §. 414, Fussnote.
(**l Sriefe XVII, S- 115.
(*#*#%) Briefe XXI, S. 163 f.
(***%*) Briefe XXI, S. 164.
(k**%k) ppriefe XXI, S. 541 und S. B77. Siehe auch S. 365 f.
(6%) susser der zitierten Stelle giehe Briefe XXI, S. 378.
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euf dem of% heschriehenen grossen Belkon, 'Sonnenuntergang',
und gah nach der Rosstrasse hinauf, als ein. englisches:

er zwanzig, sie ffinfzehn, auf den Balkon

7 drei Schritt vor mir sich an die BrHlstung lehnte,
heiter nlaudernd und doch ernst. Es waren ganz ersichtlich

issenterkinder, !ethodisten. Das lBdchen war genau SO

o

r

o

ekleidet, wie ich Effi in den gllerersten und dann auch wieder

in den gllerletzten Kapiteln geschildert nagbe: H¥nger, blau

A\

und weiss zestreifter Kattun, Ledergfrtel und Matrosenkregzen.
Ich glaube, dass ich flr meine Heldin keine‘bessere Erscheinung
und Einkleidung finden konnte, und wenn es nicht anmassend wire,
«.eee...50 mBchte ich beinale sagen: das Schicksal schickte

w(*)

noraf PetBfy", "Unter dem Birnbaum",

mir die kleine lethodistin.

Bel folgenden Romanen,

"Cecile", “Irrungen, Wirrungen",K"Stine", "Frau Jenny Tréibel”,

"Die Poggenpuhlse" und "Der Stechlin", ist Jedoch aus den ver-

8ffentlichten Briefen des Dichters nicht nachweisbar, ab ihm der

ob er

oder ob seine Dichterphantasie

Kern dieser ErzBhlungen von jerandem berichtet wurde,

eigener Erfahrung entstammt,
denselben schuf. Aus dieser Gruppe sind aber vier, "Irrungen,

} | .
Wirrungen", "Stine", "Freu Jenny Treibel™ und "Die Poggenpuhls,

(*) Briefe XXI, S. 341 f. |
An aﬁdener gtelle (Brief XXI, S. 377 f£.) heisst es:
Mir wurde die Geschichte vor -etwa gieben Jahren duych me ine
migch erzBhlt. "wo ist denn Jetzt

Freundin und GBnnerin L. DBel s ) g L4
Baron A.?", fragte ich ganz von ungefBhr.- Wissen Sie nicht?
Und nun hBrte. ich was ich in meinem Roman erz;hlt......Allea
Spielte......am Rﬁein, pnicht in Pommern. Das ist das Wsnige, was
ich weiss. frorigens sagte mir Geheimer Rat Adler....: "Gott,
das ist ja die Geschichte von dem A." Er hatte es doch
'rausgewittert. '
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N
dem Berliner Leben, mit dem der Dichter so wunderbar vertraut

var, entnommen. Die Iandlungen der betreffenien Erz8hlungen —
bei dem Poggenpuhl'schen Genrebild darf kaum von Handlung die

Rede sein -—— dlHrften glso von Begehenheiten herrtthren, die

entweder selbet erlebt oder selbst beobachtet hatte.

=

ont ane
"Unter dem Birnbawn" ist eine Kriminalgeschichte, deren Kern

eine gewBhnliche Verbrechertat bildet, Meuchelmord mit Raubmotiv,

ein Ereignis, das dem Dichter in einen Zeitungsberichte begegnet

sein kanr. "Der Stechlin" ist wie die "Poggenpuhls" ein Genrebild,

worin die llendlung eine untergeordnete Stellung einninmmt. Das

EOEeS
"
-

"Wie" ist hier von grBsserer Bedeutung als das "VaQ"

Aus der fafzehn Romanen, die Fontane seit "Vor dem Sturm"”

=

vollendete, kanr also bei sieben direkt festgestellt werden, dass

der zur Grundlase dienende Stoff nicht Erfindung, sondern eine

Handlung ist, die er sus dem wirkliehen Leben gls ein tatsﬁchliches

Vorkommnis schBpfte. In zwei tritt die unwichtige Handlung vor

derm Genrebilde zurflick. Drei sind so eng mit dem Berliner Leben

verflochten, dass es als wahrscheinlich erscheint, dass auch in

ihnen die Handlung demn wirklichen Leben 8bgelauscht ist. Es

bleiben somit drei, "Graf Detbfy" "Unter dem Birnbaum" und "Cecile",

von denen man nicht sagen kann, ob der Stoff eine erfahrene oder

-gehBrte wirklicie segebenheit sei, oder wo sonst er seinen UrBpruyg
fana.

Fontane hat also in den Jahren, da er zum vollendeten

Romanschriftsteller wurde und in der Zeit seines fruchtbarsten

Schgffens in Gllgemeinen zu seinem anfBnglichen Grundprlnzip

gehalten, dass der Dichter in der Haupsache an wirklich Brlebtes

Oder Geschehenes anlehnen muss.



II. XinstleriscMer Aufbau der Handlung.
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Zeitkonzentration.

ogar ein strenger Naturalist mliisste in seinem Kunstwerke

(97}

B

in Tewmverament den Urstoff, wie ihn die Wirklichkeit ihm

m
6]

arbietet, insofern beeinflussen lassen, als er zeitlich und

< A

ich zwischen Wichtigem und Unwichtigem eine Auswahl trifft.

4

rt
st die strenzsten Theoretiker mlissen in der praktischen

(*)

(€]

[}
c

e

fusfBhrung ihrer Auffassung ein solches W8hlen gestatten.

(\}

Die Leiteinteilun die Fontane bewusst oder unbewusst in der
’

"Effi Briest" angewandt hat, ist zum Verstindnis des kinstlerischen

Aufhaus des Romans dienlich. Sie ist ferner interessant in

ihrer Verwertung in dem psychologischen jusbau der inneren
Jandlung.
Zeitlich verfHllt der Roman in drei Hauptperioden. Die

erste erstreckt sich Uber etwa zwei und ein Viertel Jahre, vom
Die

Beginn der Handlung im Sommer 1878 bis zum Oktober 1880.

L3
zweite hezinnt im Juni 1887 und endet mit den ersten Tagen des

August desselben Jshres. Die dritte Periode betrlgt etwa

dreizehn lionate; sie beginnt im Sommer 1890 und endet im September
des folgenden Jahres. Die Hauptbegebenheiten des zweiten

Zeitraums nehmen nur etwa fnf oder sechs Tage in Anspruch. Der
ganze Roman erstreckt sich fther dreizehn Jahre.

Die Zeitkonzentration erscheint in ihrer vollen Bedeutung nur,
wen: sie in ihrem VerhHltnis zu den Ereignissen betrachtet wird,

die sich binnen den verschiedenen 7eitabschnitten zutragen.

3 7 r
(*) Vergl. !ltiler - Freienfels, 5. o«
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Zwischen der ersten und zweiten Periode sind sieben(*) und
zwischen der zweiten und dritten Peridde sind drei Jahre( )
verflossen. Die Breisnisse dieser = Jahre werden entweder gar
nicht herHhrt oder nur in ganz allgemeinen Grundrissen in der
Erz8hlung angedeutet. Wir dalrfen also annehmen, dass sie weder
fiir die psychologische Entwickelung der inneren noch filr den
Fortzang der weniger wichtigen Busseren Handlung von grosser
Bedeutung sind. .

Die Hauwtperioden lassen sich ohne Zwang in kleinere
Zeitabschnitte einteilen. Der erste Abschnitt Beginunt im Sommer
1878 und wird durch Bffis :lochzeit am 3. Oktober abgeschlossen.
‘Der Dichter hat in diesen ersten flinf Kapiteln den Grund fir
die weitere Entwickelunz der Heldin gelegt. Ohne diesen
Zeitabschnitt, in dem sie als junges, sorgenfreies, phantasie-
bezabtes lMBdchen von siebzehn Jahren erscheint, blieben dem
Leser viele ihrer spHteren Handlungen r#tselha¥t.

Der zweite Abschnitt umschliesst die Zeit von Mitte November

bis Ende Dezember, und Fontane ergeht sidh inden sieben Kapiteln

in einer feirnen, hBchst lebensgetreuen Schilderung des ehelichen

Vern®ltnigses Innstettens und Effis in Kessin.

In dem nBensten Abschnitt werden mehere liongte in Klrze

gestreift, und nur die Zeit kurz vor und bald nach der Geburt

des Kindes wird eingehender behandelt. Diese Schilderung erstreckt

sich #her die Kapitel 13, 14 und 15 und endet mit dem Beginn des

verhangnisVollén Verkenrs it Crampas, Effi ist Busserlich durch

festere Bande an inr Heim gefesselt, gber ihr kommender Fehltritt

(*) EBffi Briest, S. 278,
(**) 1Ipbia., S. 326, oben.
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ist durch eiren weiteren Einblick in die innere Leere ihrer Ehe

vorbereitet worden.

Der vierte Abschnitt, die Kapitel 16 bis 21 einschliessend, ist

demn VerhBltnis des ligjors zu Effi gewidmet. Der steigendé und

fallende Verdacht Innstettens, das Schuldbewusstsein Effis und inr

halb willenloses Treiben dem Palle zu wird in wundervoll fein

{
4

in der ErzBhlung des dichterischen ,

gesti.mten GesprBchen und

rediwme it meisternafter Wahrheit gezeichnet. Der HBhepunkt

les Kunstwerkes befindet sich in diesem Abschnitt, aber keine
"W

dramatische 4¥he hezeichnet ihn. Fontane hat in der ihm eigenen

(%)

Art einen verhfllenden Schleier flher den Fehltritt gebreitet, und
nur ganz allmBhlich ahnt der Leser, was geschehen ist, und diese
erwachende Ahnung wHehst in den folgenden Kapiteln nach und nach

zur Gewrisshelt heran.
Der THnfte und letzte Abschnitt der ersten Periode bringt den

Bruch mit der schuldvollen Vergangehheit in Kessin und den Anfang

eines neuen Lehens in Berlin, Er endet mit Effis und Innstettens

Ferienreise nacii Rflgen und Kopenhagen und der Rickkehr HUber

Hohen-Cremmen. .

Die erste Periode ist besonders eingehend geschildert.: Sie

ist die l#ngste und weist am wenigsten von Zeitkonzentration auf.
e g8 o .

18sst seiner Xunst freien Lauf. Die erste Periode

ent 181t die.ganze steigende Handlung. Nachdem die HBhe erreicht

wordern ist, wird durch die Sehilderung der Ferienreise eln

retardierendes lloment eingeschoben, welches Spannung im Leser

erregt. Diese wird in der gweilen Hauvtperiode durch den Beginn

der fsl lenden Handlung gelBst.

Ir der Zrischenzeit sind sieben Janhre vergangen. Fontane
Hiber-eht diese Zeit als fir ceinen Zweck unwichtig, d. h. was'ln
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~dieser Teit in der Wirklichleit vorf8l1lt, ist f8r ihn von keinen
grossen Vert. Die Unterbrechung an und fHr sich sber wird nicht
wasonst eingeschonen, denn die dadurch verursachte Ver jBnhrung

der Schuld wird die Grundlage zu einerl neuen psychologischen Prohlem

velehes gich zu einer Art Stthne flir eine der Haw tfiguren der

restaltet, n¥mlich fdr Inrstetten.

L4

ErzBhlung

Die zweite Periode ist kwraz. Die Haupthegebenheiten spielen
: P

sich in ein paar Tazen ab; die zufBllige Entdeckung des gewescnen
VernBltnisses zwischen Effi und Crampas, -Innstettens Beschluss, das
Duecll ﬁnd ®Rffis ©Benachrichtigung. Durch die Auswvanl dieser
einen wichtigen Woche, in der sich.die erste Stufe der fallenden
Handlung entwickelt, haben wir ein treffendes Beispiel der
Konzentrierung, wm, kHnetlerischer Griinde wegen, Wichtiges von ..,

Unwichtigem zu scheiden.

Fontane uberzeht zwischen der zweiten und dritten Periode

nochmgls einen lBngeren Zeitraum. Diese drei Jahre werden sber
anders hehandelt als vormals die sieben Jahre Zwischenzeit.

In 3%Z. Kapitel hebt der Dichter den Schleier von dieser Vergangen-

®

heit und 1Bsst den Leser einige Begebenheiten, die oft als

zustBndlich. bezeichnet werden, von einer gewissen Ferne aus gehen,

: _ *
Dann wird allerdings mehr als ein Jahr einfach ubqrgangen.( )

und nur Effis letzte Tage in ihrer Berliner Einsamkeit werden ge-

gcnildert.

Die letzten drei Kepitel sind Effis Krankheitsmonatenin Hohen-

" Diese Zeit ersgheint als die Kﬂnstlerigche

Cremmen gewidmet.
An der Stelle, wo sie

Abrtindung besonders der inneren Handlung.

(*) Effi Briest, S. 336, unter.:
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alsg Kind die zlHcklichsten Janre ihres Lebens zugebracht hatte,

verzlimmt in eiqer eigenen lischung von Gléck urd bitterem

Lelid ihr zartes Teben. wags sie gegen die Ordnung der Welt
varhvochen, hal sie bitter bissen mllssen. Dennoch verscheidet

sie mit eilnem L¥Bcheln, in innerster Seele mit der hBheren
llacht and it den Menschen ausges8nnt. Wie dieser letazte
meitahschnitt im liebenden Elternhause den hierben Zug von Effis

Antlitz verwischte, so hat er auch jene herbe Grundstimmung

w

die sich in das ¥unstwerk hineingeschlichen, indem Bffis
zesellschaftliche Verbannung so erschlitternd wanr gezeichnet

(*)

wurde, durch eine wHrmere, mildere ersetzt.
us dieser sesanmten Zeiteinteilung der "Effi Briest”

’
i

ergibt sich, wa es kurz zu fasser, dass Fontane aus den dreizehn
letzten Lebensjahren der Heldin mit gefibter klUnstlerischer
Sicherheit sein Augenmerk auf drei Zeitabschnitte lenkt, die

fHr seinen Zweck als die wichtigsten erscheinen.

lotivierung der Handlung.

Rinen zweiten temperamentalen Einfluss den sogar der -

naturalistische Kinstlex,falls er als Klinstler enerkannt werden

will, seinem Stoff nicht versuagen darf, findet sich in der

Motivierunyg der Handlung.

e ist im vorhergehenden A.schmitt gchor. hervorgehoben

b

worden, dass Fonbane die erste grosse Zeitperiode dazu benutzt,

um die peychologische Grundlage der Charaktere, Jja die ganze

(&)

2

steigende innere Handlung auszuarveiten. Die Motivierung in

O

diesem Teile des Romans (menr als vierungzwanzig Kapitel

(*)  Vergl. hierfiber Servaes, Th.F., S. 49 "



einschliessend) isgt im hBcehsten Srade konsequent und lebenswahr

und dabel it einer erstaunlichen kllnstlerischen Feinneit
sezelichnet. Dazu wendet der Dichter zwei technische Mittel

an, n¥hmlich den charakterisierenden Dialog und die subjehtiv
urteilerde Einrtlckung des llediums,
b aie llotivierunz in einem Rouane gut durchgeflihrt ist,

1¥sst sich eigentlich nur durch den Gesamteindruck feststellen,

den derselbe als Kanstwerk erzeugt. Schon darum sind h8ufige
Zitate hier nicht zweckinBssig. Past der ganze Roman ist eine

Reihe psrciologischerMtvierungen, Stellung und L¥sung, glficklich
oder verfenlt, von den verschiedensten seelischen Problemen.
Besonders wichtig flir diese Art der Motivierung sind die
ZwiegesprBche und die llonologe. A Anfange des Romans sind die
" *
Ausserunger. der lutter t#lber Effis Clarakter bemerkenswert.( )

In der Motivierung der Busseren Handlung finden sich gweil
lotive, dle dadurch suffallen, dass in ihnen der Zufdll die
Hougrolle snielt. Einmsl wird die Entdeckung des schuldigen
VernBlitnisses zwischen Effi und Crampas durch die zufBllige

Auffinding einiger nichtverbrannten Briefe herbeigeflihrt..” Dieses

ist die suffgllendste Stelle. Fontane hat sie aber in einem
. _ (**
Briefe an Herasn Wichmann gereehtfertigt.. Die andere

Stelle. firdet sich im 19. Kupitel, wo die verh¥ngnisvolle

Schiittenfahrt, die Effi und Crampas allein miteinander machen,

dadurch zustande kommt, dass Mirambo, GieshHblers Kutscher,

durch den Hufschlag eines Pferdes unf@nig gemacht wird, seinen

~

(*) sS. 41- 8. 43.
(**) Briefe XXI, S. 386 f.
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Sphlitten nach Hause zu lenken. Da aber im wirklichen Leben
oft zerade solche ZufBlligkeiten dies Handlungen oder das
Schicksal der llenschen bestimien, so kann auch hier‘der Mangel
ann Notwendiglkeit dieser lotive dem Dichter nicht zum Vorwurf
der Nichtwahrscheinlichkeit oder der Lebensentfremdung seiner -
Kunst zenacht werden. Vielmehr ist alle gesuchte liotivierung

elrn nnvahres und zuzleich unkinstlerisches Verfahren.
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Wie verh#lt es sich nun mit dem Realismus in der "pffi

Briest"? Ist die Erz#hlung eine naturalistische? Nach der

Definition des Naturalismus, die in der Einleitung gegeben

wurde, nein.
Es sei hier nochmals in Klrze auf die jenigen Hlemente der

"Effi Briest" hingewiesen, die dem Roman eine realistische

\

Grundstimmung verleihen.
In erster Tinie steht der realistische Blickpunkt, den der

Dichter in bedeutend mehr als der F#lfteder Erz#hlung einnimmt
dadurch, dass er entweder den dramatischen Dialog anwendet oder

das Medium der Erz#hlung einen objektiven Gesichtspunkt vertre-

ten ldsst.
Durch den h8ufigen Gebr:uch von Briefen, durch den epischen

Monolog oder Gedankengang (fast immer direkt aufgezeichnet) und

durch einen wechselnden Blickpunkt werden die wichtigen Situatio-
nen und Ereignisse von verschiedenen Seiten beleuchtet. Sie gewin-
Al

nen dadurch an Klarheit und Verst&ndlichkeit, und ihre psycliologische

Lebeuswahrheit, nach deren m8glichster Vollst&ndigkeit der Dichter

strebt, wird dadurch erh8ht.

Das Milieu in der "Effi Briest” i st immer realistisch gehalten.

Oort und Zeit einer 8ituation werden fast immer cenau angegeben.

Ferner wird der Ort durch die objektive Beschreibung des Mediums,

kKlar und scharf aber niecht langweilig ausgemalt, dem Leser ein-
geprigt. Die menschliche Umwelt durch zahlreiche Nebenpersonen

bedingt, jede scharf markiert durch #usserliche Erscheinung wie

auch durch den charakterisierenden Dialog, ist der irklichkeit
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getreu abgelauscht. Wie das im wirklichen Leben so oft der Fall ist,
s0 auch in diesem Roman werden verschiedene Personen durch eine

Tieblingswendumg, durch eine TLieblingsgeschichte oder durch
eigentimliche Ansichten besonders individuell markiert. Jeder

Charakter in der "Effi Briest", Haupt— wie Nebenfigur, ist eim

selbst#ndiger Mensch von Fleisch und Blut.

Ferner, die EinfHlhrung der Personen ist niemals dramatisch

erregend oder gesucht, immer gleichmitig, durchaus lebenswahr.

Die lotivierung ist solcher Art, dass alle verstandesmélssige

Fragen oder Zweifel im Leser erledigt werden. Sie beruht hie

und da suf Zufall, wie das im T.eben gar oft der Fall ist, jedoch

niemals auf Unwahrscheinlichkeit. Tn der psycholigischen Motivierung

der Erz#hlung kBnnte dem Dichter Weitschweifigkeit und Xleinmalerei

vorgewor fen werden, niemals aber Langweiligkeit. Ersteres ist

ein Beweis seiner realistischen, letzteres seiner kinstlerischen

Gesinnung.
Der Dialog ist bei Fontane in erster Linie ein Charakterisierungs-

mittel. Dialekt wird in der "Effi" nicht angewandt, wohl aber wird

mit grdsster Sorgfalt eine Abstufung nach 8tand, Bildung und Intelli-

genz der betreffenden Personen befolgt. Obwohl alle Fontaneschen

Charaktere gern Reden, und obgleich ihre Worte von der Plauderkunst

ihres Sch¥pfers beeinflusst sind, soO offenbart sich doch im Dialog

dieses Romans des Dichters feine 3eobachtungsgabe der lebendigen

Wirklichkeit.
Pndlich ist die vom Dichter in seinem Werke erzeugte Grund-

stimmung eine realistische. Sie ist nicht, wie das in manch einem

naturalistischen Roman der Fall ist, eine kalte, der Handlung und
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den Charakteren gegentlber gefiuhllose. Die Erz&hlung durchweht
vielmehr von Anfang bis Ende, besanders fHr die unglfickliche
Heldin, ein warmes, fast teilnahmvolles Geftthl. Aber darin ist
sie unsubjektiv, dass sie sich jedes Urteils tber den Stoff enth#lt,
dass sie unparteilich ist, und dass sie dem heimsuchenden Schicksal
unerbittlich freien Lauf 1ldsst.

Fontane war sich whhl bewusst, welche Grenzen ihm und der gan-
zen naturalistiscnen Richtung in der Ausfilhrung der Theorie gezogen
Seine realistische Xunstauffassung war #berhaupt keine

waren.

enge, theoretische. Er schreibt an seine Frau (im Jahre 1883):

"Der echte Realismus wird auch immer sch8nheitsvoll sein; denn
das Schbne, Gott sei Dank, geh®rt dem Leben gerade &0 gut an wie
das H8ssliche." ()

An anderer Stelle findet sich folgende Zusserung (im Jahre
1882): "Es gibt kein Kunstwerk ohne Poesie, wobei nur zu bemerken

bleibt, dass die vollendete Wiedergabe der Natur auch allemal einen

h8chsten Grad Poetischer Darstellung ausdrtckt. Nichts ist sel-

tener als dieser h8chste Grad, der absolute Gegenstdndlichkeit

bedeutet.

eben kein Gott, sondern ein lfensch, ein Ich ist und von diesem
(**)

Die Regel ist, dass der Kinstler in seinem Jachschaffen

"Ich" in séine Sch¥pfung hineintridgt?
Und #iber den Dislekt in der Erz#hlung schreibt er (im Jahre

1888): "Gewiss wlre es gut, wenn das alles besser ¥lappte, und die

realistische Darstellung wirde neue Kraft und neue Erfolge daraus

>ziehn. Aber .... es ist sehr schwer, dies zu erreichen. .....E8

(*l Briefe XVII, S.35.
(**) Briefe XXI, S.67.
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bleibt such hier bei den Andeutungen der Dinge, bei der bekannten
Kinderunterschrift:' Dies soll ein Baum sein.' eee.... Und doch bin
ich ehrlich bestrebt gewesen, das wirkliche Leben zu schildern.
Es geht halt nit. WHan musé schon zufrieden sein, wenn wenigstens
der Totaleindruck der ist:' Ja, das ist Leben.'(*)

Ein allgemeineres Jrteil des Dichters soll diese Zitatenreihe

beschliessen. "Der Realismus wird ganz falsch aufgefasst, wenn

man von ihm annimmt, er sei mit der H#sslichkeit ein fdr allemal
vermfdhlt. Er wird erst ganz echt sein, wenn er sich umgekehrt
mit der SchBnheit verm#hlt und das nebenherlaufende H&ssliche, das

qun mal zum Leben gehSrt, verkldrt mat." ()

Diese Ausztige aus Tontanes “riefen gentigen, um ein Verstdindnis
fir seine Auffassumg der neuen Xunstrichtung zu erlangen, Zwei-
felsohne ist er seinem eigenen Kunstprinzip nach beurteilt ein
Realist. Und auch nach unserer Auffassung des Realismus beurteilt
darf man ihn als Dichter der "Effi Briest" mit gutem Gewissen in

die Reihe der realistischen Xlinstler einschliessen.

(*) Briefe XXI, S.147,148.

(**) Briefe XXI, S.219 (im Jahre 1889).
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lay 16, 1915.

Professor H. l.. Felden,

214 Acade:idc Hall.

(028

Uy dear Professor Belden:'=-

It is customary for the Graduate Committee to
refer dissertations,.submitted by candidates for the degree
of Master of Arts, to some member of the Group who is not
connected with the Department in which the candidate’s work
has been done. I am sending you herewith a dissertation’
which has been submitted by A. H. Saeger
I shall be greatly obliged if you will kindly examine the same
at your earliest convenience and report to us for the Graduate
Committee whether in your opinion the dissertation meets the
general standard which has been established in this
University for the Master?'s dissert#tion.

Very truly yoﬁrs,

Chairman, Graduate Committee.
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